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INFORMATIONS PRATIQUES

Une brochure destinée aux concours de recrutements des personnels
enseignants est éditée chaque année par le ministére de 'Education nationale.
Elle est disponible début septembre ;

dans les rectorats d'académie ;

dans fes instituts universitaires de formation des mattres (IUFM) ;

dans les services communs d'information et d'orientation des universités
(SCUIO) ;

a la Direction générale des Ressources humaines :

72, rue Regnault 75243 PARIS CEDEX 13

Cette brochure succincte rappetle les conditions requises pour vous inscrire au
concours et donne des conseils pratiques :

- OO et comment vous inscrire ?

- Comment se préparer au concours ?

- Que se passe-t-il aprés la réussite aux épreuves ?
- La carriére, les rémunérations ...

POUR EN SAVOIR PLUS ]

Vous pouvez consulter le Systéme d'information et d’aide aux concours SIAC
sur infernet

http://www.education.gouv.fr/siac

SIAC est un site dédié aux concours de recrutement des personnels
enseignants, d'éducation et d'orientation (second degré) et de professeurs des
écoles (premier degré).

I regroupe les informations utiles pour répondre & vos questions :

- Les textes officiels publiés au BO (prograrnmes annuels, notes de service...)

- Les postes offerts dés leur publication au journat officiel ;

- Des informations pratiques relatives a certains concours |

- Un guide qui présente te déroulement des concours, les conditions d'inscription,
les statistiques de 1a session précédente, la nature des épreuves, les nouveautés
réglementaires ;

- Ol1 vous préparer aux concours ?

- Comment vous procurer {es rapports de jury ?

- Comment obtenir les photocopies de vos caopies 7

- En cas de réussite au concours comment serez-vous affecté en qualité de
stagiaire ;

- Un vaguemestre pour répondre 3 vos questions.

SIAC vous permet également, pendant la période d'ouverture des serveurs, de
procéder & votre inscription au concours de votre cholx.
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Rapport du Président

Eléments statistiques commentés

CAPES

Bilan de I'admissibilité du CAPES EXTERNE DE LETTRES CLASSIQUES
Nombre de candidats inscrits : 439
Nombre de candidats non éliminés : 352  Soit : 80.18 % des inscrits.
Le nombre de candidats non éliminés correspond aux candidats n'ayant pas eu de note éliminatoire
Nombre de candidats admissibles : 258 Soit : 73.30 % des non éliminés.
Moyenne portant sur le total des épreuves de I'admissibilité

Moyenne des candidats non &liminés : 09.95 7 20
Moyenne des candidats admissibles : 11.42/20

Rappel

Nombre de postes : 150
Barre d'admissibilité : 07.56 / 20

Bilan de I'admission du CAPES EXTERNE DE LETTRES CLASSIQUES

Nombre de candidats admissibles : 259
Nombre de candidats non éliminés : 247 Soit : 95.37 % des admissibles.
Nombre de candidats admis sur liste principale : 150 Soit : 60.73 % des non éliminés.

Moyenne portant sur le total général (total de I'admissibilité + total de I'admission)

Moyenne des candidats non éliminés : 10.52/ 20
Moyenne des candidats admis sur liste principale : 12.51 / 20

Moyenne portant sur le total des épreuves de I'admission

Moyenne des candidats non éliminés : 09.84 7 20
Moyenne des candidats admis sur liste principale : 12.38 / 20

Rappel

Nombre de postes : 150
Barre de la liste principale : 10.00/ 20

Si le nombre des postes mis en concours est resté constant (150), le nombre des inscrits a baissé



(439 au lieu de 508). ll est dommage que davantage de candidats n'aient pas tenté leur chance, car
ce concours n'est pas devenu plus difficile.

En fixant la barre d'admissibilité a 7,56 (7,89 en 2008), nous avons entendu 3 P'oral 258 candidats,
afin de laisser 4 un certain nombre la possibilité de regagner des places — ce que d’aucuns ont
réalisé.

Légérement inférieure a la barre d’admission de I'an demier (11), celle de cette année (10) a permis
de pourvoir tous les postes avec la conscience que les candidats admis présentent les garanties de
savoirs acquis et la capacité de continuer de s'améliorer dans Pexercice de leur métier. Les moyennes
d'écrit et d’oral des candidats admis, supérieures a 12/20, montrent assez que le CAPES de Lettres
classiques est un concours sérieux.

CAFEP

Bilan de I'admissibilité du CAFEP CAPES-PRIVE DE LETTRES CLASSIQUES

Nombre de candidats inscrits : 112
Nombre de candidais non éliminés : 89 Soit : 79.46 % des inscrits.

Le nombre de candidats non éliminés comrespond aux candidats n'ayant pas eu de note éfiminatoire
Nombre de candidats admissibles : 30 Soit : 33.71 % des non éliminés.

Moyenne portant sur le total des épreuves de I'admissibilité

Moyenne des candidats non éliminés : 08.02 /20
Moyenne des candidats admissibles : 11.38 /20
Rappel

Nombre de postes : 12
Barre d'admissibilité : 08.44/ 20

Bilan de I'admission du CAFEP CAPES-PRIVE DE LETTRES CLASSIQUES

Nombre de candidats admissibles : 30
Nombre de candidats non éliminés : 29 Soit : 96.67 % des admissibles.

Nombre de candidats admis sur liste principale : 12 Soit : 41.38 % des non éliminés.
Moyenne portant sur le total général (total de I'admissibilité + total de F'admission)

Moyenne des candidats non éliminés : 10.97 /20
Moyenne des candidats agmis sur liste principale : 14.44 / 20

Moyenne portant sur le total des épreuves de I'admission

Moyenne des candidats non éliminés : 10.52 / 20
Moyenne des candidats admis sur liste principale : 15.05 /20

Rappel
Nombre de postes : 12
Barre de la liste principale : 12.11 /20




La baisse du nombre de postes offerts a été drastique {on est passé de 20 4 12), et moindre celte
du nombre d'inscrits. Mécaniquement, il a fallu limiter le nombre des admissibles & 30 (contre 50 en
2008), la barre étant fixée & 8,44 (7,89 en 2008) ; et ia barre d’admission s'est élevée a 12, 11 (10,58
en 2008). Avec sa moyenne de 14, 44 sur le total général, le CAFEP est devenu tin concours difficile.

Les épreuves

Le Président ne saurait se substituer aux rapporteurs chargés des différentes épreuves ; il
recommande vivement la lecture précise des six rapporis qui, en commentant les épreuves du
concours 2009, rappellent leur nature et leur déroulement, les méthodes des différents exercices, et
formulent des conseils de la plus haute ufilité pour les mois de préparation au concours dans les
universités. Et il remercie ies membres du jury qui ont accepté de rédiger les rapports de teur soin et
de leur souc| pédagogique.

MOYENNE DES EPREUVES ECRITES

CAPES
Nombre Nb. Nb. Moyenne des Moyenne des
Epreuve d'inscrits | présents | admissibles présents admissibles
COMPOSITION
FRANCAISE 439 357 258 08.63 10.02
VERSION LATINE 439 3568 258 11.06 12.98
VERSION GRECQUE 439 353 258 11.90 13.34
CAFEP
Nombre Nb. Nb. Moyenne des Moyenne des
Epreuve d'inscrits | présents | admissibles présents admissibles
COMPOSITION
FRANCAISE 112 g0 30 06.681 10.30
VERSION LATINE 112 88 30 09.31 12.78
VERSION GRECQUE 112 89 30 10.22 12.67
MOYENNE DES EPREUVES ORALES
CAPES
Epreuve Nombre Nb. Nb. Moyenne des | Moyenne des
P d'admissibles | présents | admis présents admis
EXPLICATION
FRANCAISE TEXTE 259 247 150 08.87 11.14
EXPLICAT. TEXTE LATIN
OU GREC 259 247 150 10.60 13.83

EPREUVE SUR DOSSIER 259 247 150 10.00 12.22




CAFEP
Epreuve Nombre Nb. Nb. Moyenne des | Moyenne des
p d'admissibles | présents | admis présents admis
RNt TN 30 29 12 10.14 14.92
EXPLICAT. TEXTE LATIN
OU GREC 30 29 12 10.26 15.58
EPREUVE SUR DOSSIER 30 29 12 11.00 14.75

Une fois éliminée la différence entre les deux concours explicable par le nombre de postes offerts
ici et la, on peut faire les mémes remarques sur les différentes épreuves.

En ce qui concerne I'écrit, un décalage est évident entre les résuitats de la composition frangaise et
ceux des versions de langues anciennes. Qu'il s'agisse des présents ou des seuls admissibles, on
n'arrive pas ou on arrive péniblement en moyenne a 10/20 en frangais, alors que les deux versions
latine et grecque passent netternent, en moyenne, la barre des 10/20. C'est le signe d'un probléme
plus grave qui concemne I'enseignement de la littérature frangaise depuis le coillégue jusqu’a la fin du
parcours universitaire — les résultats au CAPES et & I'agrégation ne faisant que sanctionner
froidement des déficiences accumulées. Faut-il rappeler que nos professeurs certifiés de Lettres
classiques auront parfois la chance d’enseigner le latin, voire le grec, mais qu'ils enseigneront
massivement la langue et la littérature frangaise 7 |l y a 1a une question de fond. Conclusion
immédiate et pratique : les candidats porieront un soin particutier & la préparation des épreuves de
francais.

Le méme tassement sur I'épreuve oraie d’explication de texte se retrouve. L'explication d’un texte
ancien et I'épreuve sur dossier, si elles fournissent des résultat supérieurs, restent un peu modestes :
la moyenne des seuis admis est assez bonne, mais celie des présents & l'oral arrive tout juste a
16/20.

Quelques observations générales

1. Le CAPES et le CAFEP sont des concours de recrutement de futurs professeurs. Ce fait
imprégne profondément I'esprit du concours et I'orientation du jury, depuis la Constitution de
celui-ci, qui méle, pami les correcteurs de I'écrit et les examinateurs de V'oral, des professeurs
des collégues, des lycées et des classes préparatoires aux grandes écoles, des Inspecteurs
pédagogiques régionaux et des universitaires. Le jury évalue les candidats en examinant, outre
les primordiates et indispensables capacités académiques, leurs dispositions pédagogiques —
et pas seulement dans I'épreuve sur dossier.

2. L'exigence sur les résultats doit étre bien comprise. Le jury a recu l'instruction d'utiliser toute
l'échelle des notes, du 0/20 jusqu'au 20/20 de la perfection (relative au coniexte de ce
concours !). |l s’agit bien d'un concours, qui ne retient que les meilleurs, mais dont la notation
est ouverte et valorise autant les prestations intéressantes ou excellentes qu'elle pénalise ies
médiocrités ou tes erreurs inadmissibles. Des capacités avérées et un sérieux travail de
préparation devraient garantir I'espoir de la réussite.

3. Le CAPES est enfin un concours sans programme, mais finalement fort exigeant, car les



candidats qui veulent réussir doivent avoir acquis une culture littéraire sofide concernant les
textes essentiels de notre littérature frangaise comme des littératures antiques — textes qu'ils
auront a expliquer dans les classes. Et comme les textes ne sont pas séparables de leur
contexte et plus largement d'une civilisation, c'est toute une culture générale dont il faut faire
preuve, qu'il faut maitriser & bon escient. Cela nécessite des lectures poussées et nombreuses,
qui doivent renforcer 'acquis de la scolarité et du cursus universitaire.

Par l'entrainement aux exercices écrits et oraux, par la masse des lectures & pratiquer, la
préparation du concours est exigeante. Mais la preuve nous est donnée, cette année encore, que des
jeunes filles et des jeunes gens ont fourni I'effort nécessaire pour étre jugés dignes d'accéder au
métier d’enseignant — avec la responsabilité d'enseigner la langue et 13 littérature francaises, liées si
profondément au patrimoine vital des humanités.

A4



EBE LCL 1 ]
’ _Repere a reporter sur la copie |

SESSION 2009

CONCOURS EXTERNE
DE RECRUTEMENT DE PROFESSEURS CERTIFIES

ET CONCOURS D’ACCES A LA LISTE D’APTITUDE

Section : LETTRES CLASSIQUES

COMPOSITION FRANGAISE

Durée : 6 heures

L’usage de tout ouvrage de référence, de tout dictionnaire et de tout matériel électronique est
rigoureusement interdit.

Dans le cas ot un(e) candidat(e) repére ce qui lui semble étre une erreur d'énoncé, il (elle) le signale trés
lisiblement sur sa copie, propose la correction et poursuit l'épreuve en conséguence.

De méme, si cela vous conduit & formuler une ou plusieurs hypothéses, il vous est demandé de la (ou les)
mentionner explicitement.

NB : Hormis I’en-téte détachable, la copie gue vous rendrez ne devra, conformément au principe d’anonymat,
comporter aucun signe distinctif, tel que nom, signature, origine, etc. Si le travail qui vous est demandé
compaorte notamment la rédaction d’un projet ou d’une note, vous devrez impérativement vous abstenir de
signer ou de Uidentifier.




Vous commenterez et discuterez ce jugement d’ Albert Camus dans L 'Homme révolteé
(1951) en vous appuyant sur des exemples précis :

« Qu’est-ce que le roman, en effet, sinon cet univers ot 1’action trouve sa forme, ot les
mots de la fin sont prononcés, les étres livrés aux étres, ol toute vie prend le visage du destin.
Le monde romanesque n’est que ia correction de ce monde-ci, suivant le désir profond de
I'homme. Car il s’agit bien du méme monde. La souffrance est la méme, le mensonge et
I’amour. Les héros ont notre langage, nos faiblesses, nos forces. Leur univers n’est ni plus
beau ni plus édifiant que le notre. Mais eux, du moins, courent jusqu’au bout de leur destin et
il n’est méme jamais de si bouleversants héros que ceux qui vont jusqu’a 'extrémité de leur
passion, [...}. »

TMPRIMERIE NATIONALE - 9734 ~ Dapraa documents fournis
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Rapport sur la composition frangaise
établi par Mme Mariéne GUILLOU
Inspecteur d'académie /Inspecteur pédagogique régional

| Les chiffres concernant I'épreuve

CAPES
Nombre Nombre de | Nombre Moyenne des | Moyenne des
d’inscrits présents d’admissibles présents a | admissibles A
I'épreuve de | I'épreuve de
composition composition
L francaise francaise
439 367 258 08,63 18,02

La fourchette des notes s'étend de 01 & 20.
Selon les commissions, ies notes les plus basses vont de 01 3 05 et les plus élevées de 17 a 20.

CAFEP

Nombre Nombre de | Nombre Moyenne des | Moyenne des

d’inscrits présents d'admissibles présents a | admissibles 2
I'épreuve de | I'épreuve de
composition composition
frangaise francaise

112 80 30 06,61 1030

La fourchette des notes s'étend de 01 4 19.

Selon les commissions, les notes les plus basses vont de 01 & 05 et les plus élevées de 10 3 19.
Ces résultats appelient deux remarques ;

-l apparait qu'une bonne préparation des candidats & I'épreuve de composition francaise est
couronnée de succés.

- Le jury use d'une notation trés ouverte, ce qui valorise les efforts des candidats.

| Pistes pour le traitement du sujet

1. Rappel du sujet

« Qu'est-ce que le roman, en effet, sinon cet univers ol 'action trouve sa forme, otl les mots
de l1a fin sont prononcés, les étres livrés aux étres, o toute vie prend le visage du destin. Le monde
romanesque n'est que la correction de ce monde-ci, suivant le désir profond de 'homme. Car il s’agit
bien du méme monde. La souffrance est la méme, le mensonge et 'amour. Les héros ont notre
langage, nos faiblesses, nos forces. Leur univers n'est ni plus beau ni plus édifiant. Mais eux, du
moins, courent jusqu'au bout de leur destin et il nest méme jamais de si bouleversants héros que
ceux qui vont jusqu’a I'extrémité de leur passion, (Kirflov et Stavroguine, Mme Graslin, Julien Sorel ou
le prince de Cléves) » (Albert Camus, L'homme révolté, 1951).

Note : les exemnples en italique ne figuraient pas dans le sujet du concours.

2, Etude du sujet
< Contextualisation historique et littéraire
Selon Michel Raimond (Le roman depuis la révolution), le roman existentialiste qui domine la

production frangaise de 1838 (La Nausée de Sartre) 3 1954 (Les Mandarins de Simone de Beauvoir)
s'interroge sur les rapports entre I'art et la vie.



Pour Sartre, qui s'exprime & travers Roquentin dans La Nausée, « Quand on vit, il n'arrive rien.
Les décors changent, les gens entrent, sans rime ni raison, c¢'est une addition interminable et
monotone ». C'est seulement dans les livres et sur le mode de I'imaginaire qu'un étre peut vivre des
aventures. Les livres donnent l'illusion que la vie a un sens, ce que condamne Sartre. En réalité il y a
rupture entre le vécu et le romanesque. Un des motifs de La Nausée est que notre existence ne peut
jamais se dérouler sur le mode romanesque.

Camus se démarque du roman existentialiste a travers une ceuvre articulée autour de I'absurde
mais surtout de la révolte. C'est un Camus isolé politiquement qui entreprend, aprés sa premiére série
— négative — sur 'absurde avec L’Etranger, Caligula, Le Malentendu, et Le mythe de Sisyphe, sa
seconde série — positive — sur la révolte avec La Peslte, les Justes, L’Homme révolté. Au nihilisme
s'oppose la révolte. "Je crie que je ne crois a rien et que tout est absurde, mais je ne puis douter de
mon c¢ri et il me faut au moins croire 4 ma protestation". La révolte est une forme d’état de
« Révolution permanente » dans lequel 'homme se plonge pour défier FAbsurde. La Peste, allégorie
du nazisme, définit, & travers tes prises de position d'un certain nombre de personnages exemplaires,
des impératifs face au mal : ne pas s'en rendre responsable, secourir, comprendre. L'Ftaf de siége
reprend le mé&me théme a |la scéne. Les Justes mettent en valeur la responsabilité individuelle.

L7

“ Contextualisation de la citation dans L’Homme révolté

L'Homme révolté marque de la part de Camus un certain éloignement par rapport a
l'existentialisme. Les chapitres IV, « Révolte et Art », et V, « La Pensée de Midi », rappellent que tous
les « réformateurs révolutionnaires », de Platon a Marx, ont exclu 'art ; mais pour Camus, 'artiste
refait le monde, stylise pour donner du sens, donne sa forme a ce qui fuit, atteint ainsi une
transcendance du réel. C'est ainsi que I'art procéde de la révolte : « Dans toute révolte se découvrent
{exigence métaphysique de 'unité, limpossibilité de s'en saisir et la fabrication d'un univers de
remplacement. La révolte est fabricatrice d'univers. Ceci définit I'art aussi ».

Le roman nait donc en méme temps que l'esprit de révolte. Les hommes refusent le monde tel
qu'il est, mais ne veulent pas le quitter. lls voudraient saisir leur vie comme destin, lui préter une
cohérence et une unité qu'elle n'a pas. « Chacun, dans ce sens, cherche & faire de sa vie une csuvre
d'art ». Mais « la vie de ce point de vue est sans style. Elle n’est qu’'un mouvement qui court aprées sa
forme sans la trouver jamais ».

Camus écrit plus loin : « Voici donc un monde imaginaire mais créé par la correction de celui-ci
[...]. L'homme s’y donne enfin a lui-méme ia forme et |a limite apaisante qu'il poursuit en vain dans sa
condition. Le roman fabrique du destin sur mesure. C'est ainsi qu'il concurrence la création et qu'il
triomphe, provisoirement, de la mort ».

A propos de Proust, il dit aussi ; « L'eceuvre de Proust [...] apparait comme l'une des entreprises
les plus démesurées et les plus significatives de 'nomme contre sa condition mortelle. [...] [Cet art]
s'allie 4 la beauté du monde ou des étres contre les puissances de la mort et de I'oubli. C'est ainsi que
sa révolte est créatrice».

»

< Analyse de la citation

« Qu'est-ce que le roman en effet sinon cet univers ol I'action trouve sa forme, ou les mots de la
fin sont prononces, les étres livrés aux étres, ou toute vie prend le visage du destin. Le monde
romanesque n'est que la correction de ce monde-ci, suivant le désir profond de 'homme. Car il s’agit
bien du méme monde. La souffrance est la méme, le mensonge et 'amour. Les héros ont notre
langage, nos faiblesses, nos forces. Leur univers n'est ni plus beau ni plus édifiant. Mais eux, du
moeins, courent jusqu'au bout de leur destin et il n'est méme jamais de si bouleversants héros que
ceux qui vont jusqu'a 'extrémité de leur passion, {Kirilov et Stavroguine, Mme Grastin, Julien Sorel ou
le prince de Cléves) ».

La citation définit le champ du roman et se centre sur le personnage romanesque.

Les idees essentielles sont les suivantes :

= mise en relation du monde romanesque avec le monde réel : portant sur le monde {univers,
monde), les personnages (vie, héros, destin), leurs actions (action, toute vie), leurs
sentiments et passions (souffrance, mensonge, amour, langage, faiblesses, forces, passion).
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3.

définition de I'univers de la diégése comme calque du monde réel (mimesis) : réflexion sur les
éléments communs ; méme langage, méme passion, méme souffrance ; idée d'un univers
romanesque qui ne vise pas a I'édification morale ni a la vertu d’'exemplarité : ni plus beau ni
plus édifiant

constat de difféerences cependant : ce monde romanesque est associé a la notion de destin :
introduction d’une idée de finalité ; I'univers de la fiction est orienté, a un début et une fin (fin,
jusqu'au bout de leur destin, vont jusqu’a l'extrémité).

constat de différences liées a la forme : idée que le roman est une organisation aboutie (/es
mots de la fin sont prononcés, 'action frouve sa forme) ; I'univers romanesque met en forme,
« met en intrigue ». Paul Ricceur dans Temps et récit 7 montre gue toute intrigue consiste a
prendre ensemble dans une intrigue compléte les événements multiples et dispersés ;
I'intrigue est le « moyen par jequel nous reconfigurons notre expérience temporelle confuse
informe et 4 la limite muette ».

définition du roman comme la réalisation d'une aspiration : nous utilisons la fiction pour
organiser le temps comme durée et destin. Jean Pouillon dans Temps et roman distingue les
romans de la durée et les romans de la destinée, ceux qui décrivent I'évolution d'un
personnage et ceux qui tentent de dévoiler ce qui commanderait cette évolution. C'est des
« romans de la destinée » que parle Camus.

Problématiques possibles

Postulat de Camus : la fiction romanesque représente la condition humaine (mimesis). Mais le
roman est surtout 'une des uniques fagons gu'a I'hemme de saisir sa vie comme un destin
c'est-a-dire comme une représentation organisée ol tout fait signe et ol tout concourt & une
fin annoncée. La vie des personnages a un sens et prend donc sens (jeu sur la polysémie de
« sens » ; « direction » ¢'est-a-dire organisation sur une chaine temporeile début/milieufin et
« signification »). Le roman donne & la vie la forme qu'elle n'a pas, répond a un désir d'unité
selon un phénomene de compensation analysé par Michel Picard dans La lecture comme jeu.

En quoi le roman se définit-il donc comme la mise en forme d'une action organisée qui prend
la forme d'un destin ? (et) en quoi la réalisation de ce destin est-elle en accord avec le
caractére et le comportement des personnages ?

Est-ce que le roman est vraiment la mise en forme d'une action organisée ; n'est-ce pas une
illusion ? Est-ce que le roman ne refuse pas parfois cette « mission » 7

Le roman parle-t-il toujours de notre monde ? Ne se donne-t-il pas d'autres fonctions ?

Examen de Pepinion de Camus

Les copies ont généralement privilégié I'examen du roman comme reflet du rée! et ont longuement

développé le champ des liens qu'entretiennent la vie et la fiction littéraire.

Mais pouvaient aussi étre explorées d'autres pistes qui permettaient de dépasser des constats,

certes justes mais, somme toute, assez banals et de préparer la discussion de l'opinion de Camus.

Piste 1: Le roman construit des destins pour ses personnages. Analyse des romans qui
construisent une cohérence entre un caractére et un destin.
(cf. La Poétique d Aristote : le personnage est considéré comme 'agent de I'action)

Exemples : La Princesse de Cléves, Manon Lescaut, Atala, Paul et Virginie. ..

Exemples : les romans balzaciens : créations de types, de caractéres qui déterminent une vie
(Jean Valjean, Vautrin, le pere Goriot...}).

Exemple du roman naturaliste : destin individuel et destin familial des personnages de Zola.
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Exemple - les romans de Dostoievski {(cf. Milan Kundera L'Arf du roman: « De la matiére
étrangére et chaotique de a vie, ies anciens romanciers tentérent d’abstraire le fil d'une rationalité
limpide ; dans leur optique, le mobile rationnellement saisissable fait naitre l'acte, celui-ci en
provoque un autre. L'aventure est I'enchainement, lumineusement causal, des actes »). Kundera
prend comme exemple le suicide de Kirllov dans Les Possédés de Dostoievski : « son acte n'est
que le prolongement parfaitement logique de ses idées ».

Piste 2. Le roman « fabrique du destin sur mesure » (Camus). Analyse de la fagon dont le
romancier organise Pécriture pour orienter la vie des personnages vers un destin,

(cf. Sartre dans Situations /: « une technique romanesque renvoie toujours & ia métaphysique du
romancier ».)

Le roman « fabrique du destin » par la mise en forme ordonnée du récit (« Tout se passe comme
si le roman avait horreur de l'incertitude et du désordre » écrit Vincent Jouve, dans Poétique du
roman) et par la « mise en intrigue » - au sens ol Paul Ricceur 'entend, c'est-a-dire un
dynamisme en vertu duquel « des buts, des causes, des hasards sont rassemblés sous l'unité
temporelle de I'action totale et compléte ».

Les techniques narratives sont variées : choix d'un narrateur qui connait déja le dénouement de
l'histoire et qui le laisse déja deviner (cf. le récit du vieillard dans Paul et Virginie) ; jeux avec les
temps verbaux : I'usage du passé simple dans le roman classique suggére la connaissance et la
domination de la temporalité par le romancier ; jeux avec la temporalité narrative : retour en
arriére ou anticipation, récit rétrospectif (cf. la structure de Manon Lescaut).

Le récit est donc ordonné en fonction du dénouement : le présent en train de se dérouler est
éclairé par Pavenir. L'écrivain choisit des détails prémonitoires, des signes symboliques qui
viennent baliser I'aventure racontée et l'orienter vers son issue (cf. dans Madame Bovary . les
signes que constituent l'aveugle, le bouquet.) Un candidat cite, dans La Princesse de Claves,
« les conseils & valeur prophétique de Madame de Chartres ». Systémes d'échos, d'annonces, de
rappels créent une cohérence que Julien Gracq appelie des « connexions » dans la composition
du roman {(cf. dans Une Vie de Maupassant : référence au calendrier de 1819 au début et 4 la fin
du roman ; voyage en caléche de Jeanne avec ses parents au début du roman et voyage en
carriole avec sa petite fille a la fin du roman. Dans Thérése Desqueyroux de Mauriac, motifs
récurrents de Y'incendie, des barreaux).

Les descriptions elies-mé&mes contiennent des indices sur le destin : dans Une ténébreuse affaire,
Michu, avec¢ son cou court incame le condamné & mort.

La fin de Fhistoire (cf. G. Larroux, Le Mot de /a fin) marque souvent une concordance entre la fin
de {a diégése et la fin du texte (généralement symbolisée par la disparition du ou des héros : cf.
Le Rouge et le Noir) ; le terme formel et la cléture sémantique coincident, créant ainsi le sentiment
d'un ensemble fini, cohérent. (cf. Paut Ricoeur : « La cléture donne sens & I'ensemble »). La fin de
I'histoire fonctionne comme une clé du roman et éclaire par rétroaction 'ensemble du récit (cf.
Notre Dame de Paris ; fin sur I'union post mortem de Quasimodo et d’Esméralda),

De facon générale, les données brutes dv monde sont transformées en un ensembie cohérent,
ordonné, raisonnable qui confére sens et unité & aventure. Mauriac écrit dans Le Romancier et
ses personnages : « [ces héros] ont toujours une signification, leur destinée comporte une legon,
une morale s'en dégage qui ne se trouve jamais dans une destinée réelle toujours contradictoire
et confuse ». Et, dans Le Degré zéro de l'écriture, Roland Barthes constate, tout en critiquant
cette particularité, que le roman « fait de la vie un destin, du souvenir un acte utile et de la durée
un temps dirigé et significatif ». Comme I'écrit un candidat, « le roman présente souvent une
structure close, qui se déroule dans le déterminisme fabriqué par I'auteur, artisan d'un destin sur
MESUre »,

Dans son article Vraisemblance et motivation, Gérard Genette souligne cette détermination de
I'action romanesque par sa construction (« c'est [...] en fonction de {a fin que [F'auteur] choisit e



milieu »} et par te choix, qu'opére I'auteur, d'événements qui justifient et motivent cette action
{« Quand un personnage de Balzac est sur e chemin de la réussite, tous ses actes paient ; quand
it est sur la pente de 'échec, tous ses actes — les mémes aussi bien — conspirent & sa perte »).

Piste 3. Réflexion sur les attentes du lecteur (cf. Vincent Jouve La lecture)

- Camus fait référence au réle pédagogique doublé d'effet métaphysique joué par la lecture : ie livre
propose au iecteur d'expérimenter sur le mode imaginaire une scéne qu'il ne peut vivre dans fa
réaiité. Le lecteur utilise le roman comme un phénoméne de compensation ; il lit des possibles,
des variations de son existence, des situations inédites. [l trouve dans la fiction une
expérimentation virtuelle de sa vie menée jusqu'au bout. (cf. Miche! Picard, La Lecture comme jeu
. le sujet acquiert les bénéfices d'une expérience qu'il n'a pas pu, dd éprouver concrétement.
Mauriac, dans Le romancier et ses personnages, définit clairement cette fonction du personnage :
« Ces personnages fictifs et irréels nous aident & mieux nous connaitre et 4 prendre conscience
de nous-mémes. »).

- Le roman peut ainsi offir au lecteur la vision sublimée d'une passion conduisant 3 un
renoncement exemplaire ou au sacrifice de |a vie (La Nouvelle Hélofse de Rousseau offre des
exemples de ces destins).

4. Mise en perspective de I'opinion de Camus et critiques, ou les limites de cette vision du
roman

Piste 1 : le roman ne propose pas toujours ia construction de personnages et de destins
= il est dans les romans des personnages imprévisibles

- Exemples: incomplétude des perscnpages soulignée chez Beckeft; opacité de Thérése
Desqueyroux, métamorphoses d'Albertine el de Swann dans I'ceuvre de Proust.

< 1l est dans les romans des personnages sans destin

Exemple : L'éducation sentimentale ou roman sur I'absence de destin. Les signes ne fonctionnent
pas. Les épisodes se succédent sans cefte « fausseté de perspective » par laguelle, dit Flauberi,
I'artiste donne un sommet & son ceuvre. Rien de décisif ne se produit, la passion de Frédéric ne
se réalise pas, reste inopérante.

Piste 2: des romans abandonnent les personnages & des destins inachevés dans des fins
énigmatiques

Exemples : la fin des ceuvres classées sous I'étiquette du Nouveau Roman. Ainsi dans Le
ravissement de Lol V Stein, Marguerite Duras interrompt arbitrairement le récit d'une histoire en
cours. Le héros de La Modification de Michel Butor fait demi-tour a la fin du roman.

Exemple extrait d'une copie :

Aprés Camus se met en place une nouvelle esthétique romanesque. Le Nouveau roman a remis
en cause la fiction Iraditionnelle héritée du roman réaliste de lype balzacien. les principaux
représentants de cefte nouvelle vague, Claude Simon, Nathalie Samaute, Alain Robbe-Grillet
n‘acceptent pas les structures romanesques anciennes. Les nouveaux romanciers s'attaquent d'abord
a lintrigue traditionnelle. lis refusent le développement linéaire ot chronclogique d'une histoire ot ils
n'hésitent pas 8 brouiller les pistes. Dans Si par une nuit d'hiver un voyageur, ffafo Calvino montre et
démonte l'organisation fraditionnefle d'un début de roman en proposant dix débuts de romans
différents qui n‘aboutissent jamais.

Piste 3: certaines formes romanesques construisent l'incertitude sur les faits et sur les
personnages
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- Exemples : recours a ia focalisation externe pour introduire des zones d’ombre, des temps de
silence comme le font Giono dans Un roi sans divertissement et Gide dans Les Faux Monnayeurs
(raison inexpliquée du suicide d'Olivier).

- Exemple : multiplication des points de vue, présentation des mémes événements sous plusieurs
angles comme le font Gide dans Les Faux Monnayeurs et Choderlos de Lacios dans Les
Liaisons dangereuses (Michel Raimond dans Le Roman dit & propos d'/sabelle de Gide : « Le
roman cessait d'étre de la vie racontée ; i présentait un ensemble de lambeaux d’existences, de
moments pergus par des consciences différentes ».)

- Exemples : choix, au contraire, de ia restriction de champ comme dans La Jalousie de Robbe-
Grillet ol tout est vu a travers le regard du mari qui n'est d'ailleurs que regard ; romans de
monclogue intérieur {par exemple William Faulkner, Le Bruit et la fureur).

Piste 4 : élargissement : donc certains romans manifestent le refus de I'illusion romanesque

- L'illusion romanesque est objet de critiques : ainsi, selon Sartre, te fait de raconter confére a la
suite d’événements une cohérence, un sens, qui lui étaient étrangers. Le roman ment sur le réel.

- André Breton apporte une nuance, méme s'il va dans e méme sens : ie roman est mensonge car
il ne traite que des comportements « visibles » et immédiatement lisibles. ! est mis au service de
la psychologie humaine, dans son systéme de causalité rationnelle et néglige les forces obscures
de l'inconscient qui animent les étres.

- Le Nouveau Roman (Robbe-Grillet, Sur queiques notions périmées, Sarraute, L’Ere du
soupgon) exprime le refus du personnage typé, de I'omniscience du narrateur, de la construction
linéaire - refus liés & la mise en cause de lintelligibilité du monde - et préne des structures
ouvertes qui renvoient a l'interrogation du texte sur lui-méme.

- Déja dans Jacques Je Fataliste, Diderot met en question(s) l'organisation du roman par un
narrateur tout-puissant, composant en démiurge le destin de ses personnages.

Piste § : élargissement : I'objectif du roman n’est pas toujours de mettre en scéne « ce monde
Cin

Le roman peut en effet se donner d'autres objectifs :

= Milan Kundera distingue, dans L’Entretien sur Part du roman, réalité et existence : le
personnage romanesque n'est pas réel : « Le roman n’examine pas la réalité mais I'existence.
Et I'existence n'est pas ce qui s'est passé, I'existence est le champ des possibilités humaines,
tout ce que 'homme peut devenir, tout ce dont il est capable. Les romanciers dessinent /a
carte de lexistence en découvrant telle ou telle possibilité humaine.

< De facon plus générale, on peut multiplier les exemples de romans qui ne visent pas &
reproduire ni & imiter la réalité.

Exemples :

- romans en rupture avec le réel : romans de Rabelais —fantaisies chargées de sens symboliques
-, romans hérofques, romans de science-fiction ;
- Ou encore roman qui est exploration poétique du monde (I'ceuvre de Proust par exemple ou
encore Au chateau d'Argol de Julien Gracq).

| Rappels méthodologiques

Six domaines nous ont semblé devoir faire I'objet de rappels concemant les régles de
l'exercice, les démarches qu'il met en ceuvre et les qualités intellectuelles qui permetient sa maitrise.
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1. ’analyse du sujet
Il nous faut souligner la nécessité d'une analyse précise et minutieuse de la citation proposée
qui constitue le sujet; une lecture précipitée entraine une problématique lacunaire, voire erronée.
Pour comprendre la citation il faut en mener une lecture méthodique.
Cette analyse prend ensuite la forme, dans les copies, d'un commentaire de la citation et de la
présentation d’'une problématique.

L)

% Le commentaire de la citation

1. L'introduction doit comporter un véritable commentaire de la citation et non une simple
réécriture ou paraphrase. Lorsque la citation est assez longue, il convient de rassembler les
phrases qui se font écho, qui se complétent, de sélectionner les éléments essentiels, les
formules qui résument le reste du texte afin de les analyser. Le sur lignage en couleurs qui est
utilisé ici montre a titre d'exemple comment procéder ; les expressions clés sont en caractéres
gras :

« Qu'est-ce que le roman en effet sinon cet univers ol I'action trouve sa forme, ol les mots de la fin
sont prononcsés, les étres livrés aux étres, ol toute vie prend le visage du destin. Le monde
romanesque n'est que la correction de ce monde-ci, suivant le désir profond da I’lhomme. Car il
s'agit bien du méme monde. La souffrance est la mé&me, le mensonge et 'amour. Les héros ont notre
langage, nos faiblesses, nos forces. Leur univers n'est ni plus beau ni plus é&difiant. Mais eux, du
moins, courent jusqu'au bout de leur destin et il n’est méme jamais de si bouleversants héros que
ceux qui vont jusqu’a I'extrémité de leur passion... »

Voici un exemple de formulation — extrait d'une copie - qui met clairement en valeur les éléments de la
citation, méme si 'on peut critiquer I'utilisation des citations ainsi intégrées au propos : « Dans le
roman seulement, « fa vie prend le visage du destin », « 'action trouve sa forme ». Pour cela, Camus
postule une communauté de référents, un « méme monde », des personnages qui nous ressemblent,
a cette différence prés qu'ils « courent jusqu'au bout de leur destin », et « vont jusqu'a I'extrémité de
leur passion ». C’est postuler que le roman donne sens a la vie des personnages, satisfaisant « le
desir de 'homme » qui, lui, ne peut avoir connaissance de sa vie et de son sens qu'au moment
paradoxal de sa mort ».

2. Le commentaire de |a citation aide a cerner 'essentiel du sujet. Si le correcteur le considére
comme une partie nécessaire de lintroduction, c'est parce qu'il constitue une étape fondamentale
dans la réflexion du candidat qui évite ainsi de s’emparer de n'importe quel mot de la citation pour
construire un développement qui risquerait d'étre en décalage par rapport aux thémes de réflexion au
ceeur du sujet.

La plupart des candidats ont vu la question de la ressemblance antre le monde du roman et le
monde reel. Mais une lecture précipitée a conduit certains candidats & ne retenir que la question des
rapports entre le roman et le réel et a ne pas accorder a la notion de destin Il'importance qu'elle avait
ni & centrer 'analyse sur les personnages.

Il convient également d'examiner avec soin la signification de chaque mot de la citation en
s'aidant du contexte afin de linterpréter sans commetire de contresens. Ainsi le terme de
« correction » était & prendre au sens neutre (« modifier, changer ») et non avec une acception morale
ou comme rectification des idées du lecteur sur le monde ; contresens qui a amené un candidat a
poser la problématique suivante : « La notion de monde suppose un systéme organisé voire clos, régi
par des codes qui lui sont propres. Quels sont-ils ? Sont-ce uniquement ceux du monde réel ? L'acte
littéraire ne serait-il pas capable de corriger ce monde ? » Ou encore A doter le roman du pouvoir
d'édifier le lecteur en l'informant par exemple des dangers de la passion. Quant au mot « héros », il a
parfois été compris au sens ou I'emploie I'épopée : grand, fort, valeureux, toujours triomphant !

Des copies ont proposé des commentaires fort pertinents.

Par exemple : pour la notion de « correction » : « Il s'agit donc pour I'écrivain de remettre sur une ligne
droite, de corriger, de fracer de maniére lindaire la vie de son personnage... Peut-étre fait-il ici
référence & cette angoisse profonde que ressent 'homme face a l'inconnu de sa destinée et a son
désir de la maitriser ? »

Ou encore pour la notion de « destin » : « Albert Camus semble alors rapprocher la définition du
roman de celle de |a tragédie gui, elle aussi, est mimésis, oG les personnages sont marqués par le
destin, vont jusqu'au bout de leur passion, provoquant ainsi la catharsis du spectateur. »




« L’élaboration d’une problématique

L'analyse de la citation vise & ['élaboration d'une problématique. La formulation d'une
probiématique est nécessaire. Il ne s'agit pas d'un rituel gratuit et purement formel mais d'une
démarche intellectuelle qui oriente toute Pécriture et qui guide la lecture du correcteur. La
problématique ouvre une perspective d’examen et de questionnement du texte & laqueile le devoir doit
en principe répondre progressivement, avec ses affirnations et ses nuances.

L'absence de problématique est donc pénalisée ainsi que les interrogations erronées qui, par I1&
méme, témoignent d'un contresens sur la citation et annoncent généralement des développements
« hors sujet ».

Il s'agissait, pour ce sujet, de formuler explictement lidée simple que Camus propose une
certaine conception du roman mais qu'il existe d'autres conceptions concernant soit d’autres formes
romanesques {par exemple les ceuvres de Rabelais) soit des esthétiques liées & d'autres époques
(par exemple le Nouveau Roman).

On retiendra 4 titre d’exempie cet extrait d'une copie : « Mais tout est-il toujours aussi bien réglé dans
un roman que le dit Camus ? Le désir profond de f'homme, est-ce forcément que le monde
romanesque corrige le monde réel ? Et d'ailleurs, si ces deux mondes sont trés proches, s'agit-il
vraiment du méme monde ? Enfin, Camus ne propose-t-il pas une forme plus fermée que ce qu'est le
roman en réalité ? »

2. La cohérence et la progression
L'objet de la composition francaise est de justifier la thése soutenue dans une citation et d'en
examiner les limites. Cette forme d'écriture reléve donc du discours argumentatif et s’inscrit
nécessairement dans une situation de communication. Le candidat doit donc veiller & conduire, 3
accompagner le lecteur-correcteur dans le cheminement de sa réflexion et de ses analyses.
Le souci de la cohérence du raisonnement et de la progression de la pensée se manifeste &
travers le respect de plusieurs contraintes :

< Une argumentation développée

Il reléeve du simple bon sens que le candidat ait le souci de développer ses analyses sur un
nombre suffisant de pages. Certes la iongueur d'un devoir ne garantit pas sa qualité ; mais la briéveté
de certains devoirs ne pemmet assurément qu’une approche embryonnaire de la réflexion.

4+ Un exposé cohérent

On conseille au candidat de suivre avec vigilance un fil directeur pour I'ensembie de sa
deémonstration. Queiques réflexes sont 4 développer : écrire au brouillon les étapes du cheminement
de ia pensée et s'interdire les digressions et les ajouts ; relire réguliérement les passages déja écrits
avant de passer a la suite ; repousser la tentation de « copier coller » des développements tout faits,
des bribes de cours.

< Une explicitation des liens entre les idées

Il faut expliciter les refations entre les arguments et les exemples, souligner la progression de la
pensée d'un paragraphe a I'autre, en utilisant les connecteurs logiques adaptés. De trop nombreuses
copies construisent des mosaiques de réflexions, d’analyses, d’exemples qui produisent un effet de
dispersion contraire & la démarche attendue. Les allusions qui restent dans l'implicite, les jeux de
connivence cullurefle ne sont pas de mise dans un concours qui doit évaiuer des compétences
d’enseignants qui auront, tout au contraire, a conduire des éléves vers les savoirs et les savoir-faire.

3. Les références, les citations, les illustrations

La dimension argumentative de la composition frangaise implique le recours A des illustrations &
'appui des arguments avancés. La réflexion de chacun nafit et se nourrit de références au concret et 3
la pensée d'autrui. Les citations de critiques sont indispensables mais les analyses d'ceuvres
littéraires doivent étre privilégiées. Certes il est rare que les candidats omettent dillustrer jeurs




propos ; mais ils commettent souvent des maladresses méthodologiques qui nuisent a I'narmonie du
devoir.

4 Du bon usage des citations

La fonction des citations de critiques est d’étayer une idée, d'appuyer un raisonnement par une
référence a un texte qui joue en quelque sorte le réle d’argument d'autorité dans le domaine de I'art et
de la pensée. Leur validité s'évalue & leur pertinence par rapport & I'analyse.

Les exemples empruntés aux ceuvres littéraires doivent ponctuer réguliérement le développement
de fagon 2 l'illustrer avec logique. It convient que leur choix et leur traitement répondent & des critéres
de rhétorique bien précis : emprunts & des ceuvres variées, présentation de longueur raisonnable,
justification développée en quelques lignes.

Pour étayer un argument, il convient de convoquer deux ou trois exempies qui seront développés
de fagon égale ; il convient de justifier leur choix en explicitant le lien logique qu'ils entretiennent avec
l'idée exposée.

Le paragraphe suivant, extrait d'une copie, comporte non seutement une analyse fine et parfaitement
juste de certains éléments de la citation, mais aussi une exploitation pertinente d'exemples de romans
réalistes.

Le roman, en effet, est le lieu o les mots de la fin sont prononcés, les 8ires livrés aux étres, on toute
vie prend le visage du destin. Ainsi le roman non seulement représente le destin de personnages,
leurs actions et leurs confrontations, mais il présente également en avance le dénouement C'est
ainsi, en effet, que l'on peut comprendre que les mots de la fin sont prononcés. Il ne s'agit pas
seulement de nous présenter la fin, la mort du personnage qui coincide avec la fin du roman, ce qui
se résumerait simplement au récit d'une vie, mais d'inscrire dans la narration méme le destin qui va se
jouer pour fe personnage. Des indices sont alors donnés au lecteur pour comprendre et appréhender
ce destin. C'est notamment le cas des romans réalistes et naturalistes. Chez Balzac, en effet,
romancier réaliste, une affention singuliére est portée sur la description qui annonce les grandes
lignes de la vie du personnage. Les lieux chez Balzac sont longuement décrits pour un effet de réel.
Mais, s'ils font 'objet de descriptions si détaillées, c'est aussi parce que les lieux révélent les
personnages, comme Balzac le dit lui-méme sur la pension Vauquer : les personnages expliquent la
pension et la pension implique les personnages. Ainsi dans Gobseck la description de I'appartement
de Mme de Restaud, ot tout n'est que désordre, indique au lecteur, qui sait lire entre les lignes, la
déchéance future et la destinée tragique du personnage. La physiognomonie, si chére également 4 ce
romancier, permet de connaitre le caractére du personnage, mais également Ia suite de son destin. La
recherche des causes qu'affectionne Zola dans I'écriture d’un roman naturaliste permet également de
savoir 4 l'avance quel enfant deviendra alcoolique, quel personnage connaltra f'ascension scciale.
Ainsi les éléments qui définissent les personnages sont semés & l'avance, faisant du roman le récit
d'un destin ou tout se joue.

<+ Les maladresses a éviter

Certains emplois de la citation de critique nuisent au devoir plus qu'ils ne I’enrichissent : catalogue
de citations ou citation par fragments. Le premier donne un sentiment que le candidat s'exonére de
toute réflexion personnelle ; avec le second, le lecteur perd de vue I'unité du texte, sa cohérence, le
lien entre les éléments qui la constituent.

Concemant les exemples littéraires, les principaux défauts signalés par les correcteurs sont ies
suivants :

- références & un seul auteur, voire & une seule ceuvre :

- développement anarchique d'un exemple qui se déploie sur une page entiére et qui &touffe
totalement le raisonnement ; analyse prolixe tend a s'éloigner de sa fonction argumentative pour
devenir une narration autonome et elle égare le lecteur ;

- Oou, au contraire, catalogue de titres, voire de résumés d'ceuvres, non accompagné d'analyse.
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Mais surtout ces exemples doivent se limiter au champ iittéraire évoqué par le sujet. Or plusieurs
copies ont évoqué des ceuvres non romanesques (comme |'épopée — Flliade en particulier) ou des
ceuvres autobiographiques (Les Confessions de Rousseau). Certains candidats ont dérivé du c6té du
théatre : Le Cid, Phedre..., voire du cinéma (L'incroyable destin d’Harold Crick — sic -). Enfin il ne
semble pas que certaines allusions & des best-sellers actuels de la littérature de jeunesse aient
vraiment leur place dans une copie de CAPES !

On ne saurait trop recommander enfin de veiller 4 la rigueur des commentaires concemant
I'Histoire et de I'Histoire littéraire: des correcteurs ont ainsi par exemple découvert avec un certain
étonnement que « Valmont a vécu & peu prés 150 ans avant Meursault », que « le surréafisme est un
mouvement postérieur 4 la seconde guerre mondiale », que Mademoiselte de Scudéry est 'auteur de
La Princesse de Cléves.

4. L.e choix et le respect d'un plan pertinent
% Un plan pertinent

Les attentes des correcteurs ne sont pas figées autour du « bon plan » qui constituerait la seute
fagon de traiter le sujet. Est considéré comme un « bon plan » la démarche d'analyse qui répond a la
probiématique en faisant progresser la réflexion, sans dériver et en envisageant un certain nombre de
nuances, de limites, de critiques possibles. Le candidat doit étre capable d'introduire un certain
dialogisme dans e monologue que constitue son devoir.

Voici des exemples de « bons plans » trouvés dans des copies :

Exempie 1: 1. Le roman est & considérer d’abord comme lieu d’'une expérience naturaliste et éthique
par linfluence des lois humaines qui s’y exercent et par 'exploration des lois psychologiques et la
dimension éthique qu'il propose. 2. Le « monde corrigé » et la « vie prenant le visage du destin » : Ia
construction du roman - la mise en forme romanesque- le langage des personnages. 3. Un postulat
que ne partagent pas foules les formes romanesques. Limites: le caractére autonome du
personnage et le probléme de Ia réception.

Exemple 2: 1. Reéutilisation de la réalité par le romancier : importance du langage dans cette
opération ; mise en intrigue et sublimation. 2. Jugement de Carnus relativisé : frontiéres brouiliées
entre le réel et le roman,; absence de destin héroique (L'Education sentimentale); fa
sublimation comme résultat d'une distanciation prise par rapport au réel. 3. Les limites de la
conceplion de Camus : fa mise en question de lintrigue et des personnages par certains romans :
Jacques le Fataliste, La Modification, Raquela (Vargas Liosa); la fonction ludique de nombreux
romans.

% l.es plans maladroits

Des exemples extraits de copies illustreront ce que nous entendons par « plan maladroit ».

- Plan béti & partir d'une question de cours : par exemple « Nous envisagerons les étapes essentielles
de F'histoire du roman et de ses origines, confrontées aux propos tenus par Camus dans ce texte »

- Plan sommaire composé de deux parties, dont 'une étudie les similitudes entre le roman et le réel,
et l'autre les différences.

- Plan qui dévie du sujet : par exempie : 1. Liens entre le monde romanesque et le monde réel. 2. Le
romanesque n'est pas le propre du roman (le candidat évoquera dans cette partie te théétre). 3. Les
personnes et les personnages sont interchangeables.

- Plan sans réfuiation : par exempie : 1. Le monde romanesque est proche du monde réel. 2. Le
personnage a une existence partielle et orientée. 3. Le roman répond 4 un besoin ontologique.

6. La production d’analyses personnelles
4 Nécessité d'une réflexion personnelle en actes.

Le défaut qui a le plus généralement frappé les correcteurs est le peu d'autonomie des candidats
par rapport & leurs cours ou aux ceuvres critiques gu'ils ont pu lire. De nombreuses copies se fimitent
a une récitation sans nuances de parties de cours sur le romanesque, sur le roman du XIXe, sur le
Nouveau Roman ou encore & un catalogue de citations de critiques et de théoriciens du roman,
adaptées ou non, comme si 'essentiel était d'en produire le plus grand nombre possible.
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Ce manque d'autonomie est d'ailieurs particulidrement visible dans la difficulté qu'éprouvent la plupart
des candidats 3 élaborer une étude des limites de |a citation.

% Nécessité d'un jugement esthétique lié & une vraie connaissance des ceuvres

Si le parcours superficiel d’'une ceuvre — voire la simple lecture de résumés — peut donner {'illusion
que I'on connait ie déroulement de I'histoire et I'évolution des personnages, ce n'est qu'un vrai contact
approfondi avec les textes qui peut permettre un jugement esthétique pertinent sur les choix d'écriture.
La majorité des copies a ceniré les analyses sur la notion de réalisme a travers I'étude des
personnages, des lieux, des faits et des événements. Ce sont en effet les &léments qui restent le
mieux dans ia mémeoire des candidats. Mais une ceuvre littéraire se définit par sa construction et par
son écriture et, pour ce sujel, les correcteurs ont particuliérement apprécié des analyses mettant en
valeur la facon dont le roman « donne une forme » spécifique & l'action : ont été ainsi valorisés I'étude
de certains procédés narratifs, la comparaison entre un début et une fin de roman, la référence aux
points de vue narratifs, 'allusion au traitement de la temporalité. D'une maniére générale, la question
de la forme ('espace, le temps, le caractére, les déterminations, le « sens »), était ici au coeur du
sujet. Elle n'a malheureusement été posée dans les copies qu'assez rarement, et encore, souvent
indirectement.

Nécessité d’un recul critique

L'examen d'une problématique littéraire ne peut s'exempter de partie critique. |i s'agissait ici
d'éviter un double écueil, celui de I'ouverture désordonnée et celui de la restriction mesquine,

Pour ce sujet, les candidats ont souvent adopté une perspective trés générale {« quels
romans n'obéissent pas a la définition de Camus ? »), qui les a amenés 3 une énumération « fourre-
tout ».

En revanche sont apparues dans les copies quelques idées intéressantes qui permettaient de
prendre ses distances par rapport a ia citation tout en ne la perdant pas de vuse :

- Pémotion esthétique suscitée par certains romans (élargissement par rapport au
« bouleversement » que suscitent selon Camus les personnages romanesgues « qui vont
jusqu’a l'extrémité de leur passion ») ;

- contre le « monde clos » décrit par Camus, présentation du roman comme « ouverture »
(avec valeur d'universalité), ayant un sens toujours nouveau (réle du lecteur) ;

- mise & I'épreuve de {a définition de Camus par une analyse de ses propres romans.

6. Présentation, écriture et rédaction

Ce rapport, aprés tous les autres, rappellera I'importance de la forme autant que du contenu.
L'évaluation d’un devoir prend largement en compte la clarté, la cohérence et la comection de
'expression. It semble donc nécessaire de rappeler le réle que jouent dans un document de
communication entre un écrivant et un lecleur la correction orthographique et syntaxique, la lisibilité
graphique, ia qualité de la présentation matérielle du devoir.

4 Veiller & la correction grammaticale

It sembie aller de soi que des candidats & un CAPES de lettres maitrisent I'orthographe d'usage et
grammaticale et que, méme dans une situation de concours, ils n’écrivent pius par exemple : « cette
excipit », « réferrences », « eux-méme », « il a remit », « elle renvot », « les détails qu'il a choisi »...

Si quelques fautes bénéficient de I'indulgence des correcteurs - car elles peuvent étre imputées
au contexte de I'examen —, des erreurs semblent moins acceptables (par exemple le probléme
d’accord sémantique du participe : « Etant soumis & son destin, Camus fait du héros... »).

Il est également souhaitable que les titres des ceuvres (x L’Assomoir ») les noms des auteurs
{« Chateaubriant », « Madame Lafayette ») soient moins maimenés. ..

< Cultiver la simplicité



S'il est vrai que les correcteurs se plaisent 4 lire une copie écrite dans une langue qui épouse les
subtilités et les nuances d'une pensée claire et ordonnée, ils redoutent de buter sur des termes qui
appartiennent a un jargon littéraire ésotérique ou de s'enliser dans des discours amphigourigues. lis
ont aussi parfois déploré lors de cette session de devoir décoder des images alambiquées (« aux yeux
de chaque conscience lisante... » (sic), « les yeux de la citation » (sic).).

< Soigner la lisibilité du devoir

Que les candidats songent aussi que certaines négligences d’ordre purement graphique (graphie
ilisible, encre trop claire, ligne intermédiaire non sautée, saturation de corrections) génent
grandement la lecture et ne favorisent pas la recherche de 'adhésion & un raisonnement. La captatio
benevolentiae passe également par ia recherche d’'un minimum de « confort » visuel pour le lecteur :
un lecteur qui doit déchiffrer chague mot est un lecteur qui perd de vue le raisonnement du texte.

Il est également conseillé de respecter les codes de la mise en page, de « donner & voir» la
cohérence, de signaler la progression du devoir grice 3 des alinéas, & des sauts de lignes, a des
puces typographiques.

[ Pour conclure

Si les candidats considérent cet ensemble de préconisations comme des contraintes propres
4 un exercice universitaire, ils risquent de ne pas étre convaincus de son intérét et de refuser un
formalisme apparemment gratuit.

Mais, en réalité, toutes les qualités requises pour analyser et expliquer le sens d'un sujet, pour
construire et rédiger une composition frangaise, pour aider le lecteur & suivre le raisonnement tenu et
Famener 4 adhérer aux idées exposées, ces qualités sont quotidiennement mises en ceuvre dans les
activités d'enseignement qui seront confiées aux lauréats du concours du CAPES. Il est donc
nécessaire de les acquérir en s'entrainant & 'épreuve avec sérieux car elles constitueront la garantie,
non seulement du succés au concours mais aussi de la réussite professionnelle.

J’adresse mes remerciements a tous les correcteurs de la composition frangaise dont les
remarques et commentaires, riches et détaillés, m’ont été d'une grande aide dans la rédaction
de ce rapport
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SESSION 2009

CONCOURS EXTERNE
DE RECRUTEMENT DE PROFESSEURS CERTIFIES

ET CONCOURS D'ACCES A LA LISTE D’APTITUDE

Section : LETTRES CLASSIQUES

VERSION LATINE

Durée : 4 heures

Les dictionnaires latin-frangais Bornecque, Gaffiot, Goelzer et Quicherat sont autorisés.

L'usage de tout ouvrage de référence, de tout autre dictionnaire et de tout matériel électronique
est rigoureusement interdit.

Dans le cas ou un(e) candidat(e) repére ce qui lui semble étre une erreur d'énoncé, il (elle) le signale trés
lisiblement sur sa copie, propose la correction et poursuit l'épreuve en conséquence.

De méme, si cela vous conduit a formuler une ou plusieurs hypothéses, il vous est demandé de la (ou les)
mentionner explicitement.

NB : Hormis I'en-téte détachable, la copie que vous rendrez ne devra, conformément au principe d’anonymat,
comporter aucun signe distinctif, tel que nom, signature, origine, ete. Si le travail qui vous est demandé
comporte notamment la rédaction d’un projet ou d’une note, vous devrer impérativement vous abstenir de
signer ou de Uidentifier.

Tournez Ia page S.V.P.



Version latine

CRUAUTE DE TIBERE ENVERS SA FAMILLE

Filiorum neque naturalem Drusum neque adopﬁuum Germanicum patria caritate dilexit ',
alterius uitiis infensus. Nam Drusus fluxioris remissiorisque uitae erat. Itague ne mortuo qui-
dem perinde adfectus est, sed tantum non statim a funere ad negotiorum consuetudinem rediit
tustitio longiore inhibito. Quin et Iliensium legatis paulo serius consolantibus, quasi obliterata
iam doloris memoria, irridens « se quoque » respondit « nicem eorum dolere, quod egregium
ciuem Hectorem amisissent. » Germanico usque adeo obtrectauit, ut et praeclara facta eius pro
superuacuis eleuarit et gloriosissimas uictorias ceu damnosas rei publicae increparet. Quod
vero Alexandream propter immensam ¢t repentinam famem inconsulto se adisset, questus est
in senatu. Etiam causa mortis fuisse ei per Cn. Pisonem legatum Syriae creditur, quem mox
huius criminis reum putant quidam mandata prolaturum, nisi ea secreto ostentanti auferenda
ipsumque iugulandum curasset. Propter quae multifariam inscriptum et per noctes celeberrime
adclamatum est : « redde Germanicum ! ». Quam suspicionem confirmauit ipse postea coniu-
ge etiam ac liberis Germanici crudelem in modum afflictis.

Nurum Agrippinam post mariti mortem liberius quiddam questam manu apprehendit Grae-
coque uersu : « si non dominaris, » inquit, « filiola, inivriam te accipere existimas ? » nec ullo
mox sermone dignatus est. Quondam uero inter cenam porrecta a s¢ poma gustare non ausam
etiam uocare 2 desiit, simulans seneni se crimine arcessi, cum praestructum utrumque consul-
to esset, ut et ipse temptandi gratia offerret et illa quasi certissimum exitium caueret. No-
uissime calumniatus modo ad statuam Augusti modo ad exercitus confugere uelle, Panda-
tariam relegauit conuiciantique *> oculum per centurionem uerberibus excussit. Rursus mori

inedia destinanti per uim ore diducto infulciri cibum iussit.

Suétone

' Le sujet est Tibére.
2 vocare aliquem : « adresser la parole 4 quelqu’un »
convicianti : suppléer ef qui désigne Agrippine.
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Rapport sur la version latine
étabh par Mme Frangoise JOURDAN
Professeur agrégé

L'extrait de la Vie de Tibére (Lil-Liil) de Suétone proposé cette année présente une série
d'anecdotes relatant la cruauté de l'empereur envers les membres de sa famille. Il n'était pas
nécessaire de connaitre les Vies des douze Césars pour saisir que l'historien-biographe décrit ici
comme ailleurs le caractére de l'empereur a travers toute une série d'actes. Et i'on pouvait
légitimement espérer que les personnages fussent connus de candidats au CAPES de Lettres
classiques. Le passage, d'un niveau de difficulté soutenu et constant, nécessitait une bonne
connaissance des régles de la grammaire, sans point qui puisse surprendre vraiment.

Les membres du jury ont eu e plaisir de fire bon nombre de traductions révélant une solide
connaissance du latin et n‘ont pas hésité & valoriser ces excellentes copies. Quand les heureuses
trouvailles compensaient de rares erreurs, ils ont eu & coeur de récompenser leurs auteurs de la note
maximale. C'est ainsi qu'il leur a été donné de mettre plusieurs 20/20. La moyenne de I'épreuve se
situe & 11 (9,3 pour le CAFEP) et la moyenne des admissibles & 12,5.

Avant de procéder a I'analyse du détail, rappelons quelques impératifs généraux.

La lecture globale du passage est une étape indispensable pour repérer la structure du texts.
Ici, elle permettait de faire apparaitre la progression du récit appuyée sur les connecteurs temporels.
Se succedent différents épisodes concernant d'abord Drusus, puis Germanicus pour finir par
Agrippine, tous rapporiés au parfait, ayant pour sujet Tibére, auteur de tous ces actes révélant sa
cruauté. Ainsi, pour chacun, l'auteur énumére des détails qu'il enchaine de fagon semblable :
explication de I'absence d’amour filial pour Drusus (nam, itaque) et renchérissement (quin etiam)
expression de la jalousie & I'é¢gard de Germanicus (uero) puis renchérissement (etiam). Mettre en
évidence ce procédé répétitif aurait permis d'éviter les erreurs sur nouissime gui, cléturant presque la
liste des méfaits contre Agrippine, prend le sens de finalement, avant la derniére forme d'achamement

(rursus) d'un homme décidé a s'opposer a sa belle-fille jusque dans sa décision de se laisser mourir
de faim.

Pas pius qu'en poésie, on ne saurait se dispenser, dans une page de prose, d'une analyse
rigoureuse des cas et des formes. Les confusions morphologiques sont nécessairement a l'origine de
faux-sens ou de contresens. Traduire Germanicum comme s'il était au vocatif produit une curieuse
apostrophe a un personnage dont {a mort vient d'étre rapportée. On ne sait si confondre famem avec
famam reléve de lignorance morphologique ou de f'erreur de tecture. Erreur de lecture aussi sur
dolere compris comme dolore. Aussi graves, les confusions sur le génitif singulier doloris pris pour un
ablatif pluriel ou mori identifié de fagon erronée comme datif de mos, moris et non comme Finfinitif du
verbe morior. La précision n'a pas toujours été assez grande pour rendre les degrés de I'adjectif, le
comparatif dans sa valeur d'intensité (fluxioris remissiorisque : « particuliérement oisif et nonchalant »)
et le superlatif gloriosissimas, parfois négligé. Le jury s'étonne que des candidats puissent « oublier »
que les verbes déponents ont un sens actif: dignatus est signifie : « il ne la jugea plus digne (d'aucun
entretien) », calumniatus (eam sous-entendu) se traduit littéralement par «tayant accusée (de
vouloir...) » et dominaris signifie « tu domines ». Les correcteurs ont apprécié de trouver restituée ia
valeur instrumentale de l'ablatif absolu coniuge ac liberis Germanici afflictis (« il confirma lui-méme ce
soupgon en iraitant de cruelle fagon la femme et les enfants de Germanicus »), mais sont restés
surpris quand celui-ci n'a pas méme £té repéré. Enfin on n'oubliera pas gu'une attention scrupuleuse
doit étre portée a la ponctuation: dans le passage au discours direct « si non dominaris », inquit,
« filiola, iniuriam ... », on ne sait si les fautes commises proviennent de I'oubli de ia ponctuation ou de
lignorance du procédé de lincise. Les virgules apportent une aide précieuse dans la construction des
groupes ; il ne faui pas les négliger.

Une version latine ne peut se comprendre qu'en fonction de référents culturels. On ose
espérer que seule I'angoisse des concours a empéché certains étudiants de Lettres classiques de
mabiliser les connaissances nécessaires pour interpréter I'aflusion a la guerre de Troie et a la mort
d'Hector sous les murs d'ltion. Un usage judicieux du dictionnaire, rappelons-le, permet de lever les
incertitudes quant aux noms propres: par exemple, les relations entre Tibére, Drusus, Germanicus et
Agrippine y sont indiquées. Seul le manque de temps, on veut le croire, a empéché d'identifler, grace
au dictionnaire, Pandatariam comme un accusatif de fieu.

Bien plus gravement sanctionnés, les manques de logique, de cohérence ou les non-sens.
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Comment rapporter destinanti & Tib&re, qui ainsi destinerait Agrippine 4 la mort par privation de
nourriture tout en ordonnant de lui enfoncer les aliments de force dans la bouche? Tout devient
logique et respectueux de la grammaire si l'on rapporte fe participe au datif & un ef désignant
Agrippine ; littéralement : « & elle qui était décidée a maurir de faim, il ordonna... » Ainsi alferius, dans
un emploi non classique, s'imposait dans le sens de premier pour représenter Drusus 3 la lumiére de
la phrase suivante explicative : Nam Drusus fluxioris remissiorisque uitae erat développe le mot uitiis.
Enfin ne pas rapprocher patria de I'adjectif patrius quand il est question de I'amour patemnel de Tibére
suppose une lecture peu attentive.

L'exercice de traduction sollicite évidemment le respect de ia langue francaise, tant au
niveau de la syntaxe et de l'orthographe — on y reviendra — que du lexique. Par exemple le filium
naturalem signifie le fils par la naissance, pour le distinguer du fils par adoption (adoptiuum), et non le
fils naturel qui désigne en frangais un enfant né hors mariage.

Revenons sur plusieurs passages délicats au fil du texte.

La premiére phrase, qui rapporie I'absence de douleur de I'empereur 3 ia mort de son fils
Drusus, présente plusieurs difficultés que la logique aide & élucider. La dureté de Tibére vient
précisément de son comportement contre nature ; c'est en ce sens qu'il faut comprendre la reprise
des affaires immédiatement aprés les funérailles de Drusus: le sens de fantum non en latin impérial
est « presque » (attesté par Gaffiot); fantum non statim signifie alors « presque aussitét »; et I'ablatif
absolu iustitio longiore inhibito, souvent mal compris, précise linterdiction impériale d'un deuil
prolongé.

La méconnaissance de plusieurs régles de grammaire ou d'usages a causé de nombreuses
erreurs dans la phrase suivante. La fréquentation des éditions Budé devrait avoir familiarisé les
lecteurs & F'emploi des guillemets, méme dans le cas d'un discours rapporté en style indirect. Ainsi le
verbe introducteur respondit, intégré dans la phrase rapportée, commande une proposition infinitive
dont le sujet se représente Tibére (réfiéchi indirect) et le pronom ecrum les envoyés Troyens (fome
non réfléchie). A ces régles du discours rapporté que nul ne devrait ignorer, s'ajoutait une construction
bien connue également, celle des verbes de sentiment suivis de quod ; le jury a ici admis deux
interprétations du quod complétif ou causal, & condition que ie subjonctif ait été pergu comme étant
d'attraction modale : « en se moquant il répondit qu'il déplorait leur sort (solution proposée par
Gaffiot) parce quiils avaient perdu... » ; ou « qu'a son tour il les plaignait de ce qu'ils avaient perdu un
remarquable citoyen en la personne d'Hector ».

Dans la phrase consacrée aux victoires de Germanicus, piusieurs candidats ont eu soin de
rendre la distinction dans la consécutive entre le subjonctif parfait efeuarit —marquant l'insistance sur
la réalité du fait - et le subjonctif imparfait increparet : « it dénigra Germanicus au point qu'il rabaissa
comme inutiles ses actions éclatantes et qu'il lui reprochait ses plus glorieuses victoires comme
funestes & I'empire ». Le jury a particuliérement apprécié cet effort de précision et n'a pas hésité 2
valoriser de telles traductions.

Beaucoup de candidats ont été fort génés par la densité¢ de la phrase suivante, par
méconnaissance des points de grammaire. La jalousie de Tibére A I'égard de Germanicus se traduit
dans la plainte que I'empereur exprime au sénat « que Gemnanicus se soit rendu & Alexandrie, sans le
consulter, en raison d'une immense famine soudaine ». Outre l'erreur sur famem déja signalée,
Alexandream n'a pas toujours été identifié comme un accusatif de lieu (nom de ville, question quo) ; le
quod est complétif (construction des verbes de sentiment) et dans I'ablatif absolu inconsulto se, le se
est de toute évidence un réfiéchi indirect (le sens l'imposait). La difficulté iée au changement de sujet
entre accidisset et questus est pouvait étre levée par la logique.

L"accumulation de difficultés grammaticales dans la phrase rapportant la mort de Gemmanicus
a provoqué de multipies contresens et jusqu'au non-sens. Cependant le jury s'est réjoui de lire des
copies montrant la maitrise d'un point aussi complexe que Vexpression de la condition dans le
discours rapporté. |l s'agissait ici d'un irréet du passé que t'on identifie par le subjonctif plus-que-parfait
de la protase (curasset) et l'infinitif futur — ici incomplet (prolaturum pour profaturum fuisse — dans
I'apodose. Putant, avec pour sujet quidam, commande une subordonnée infinitive dont le sujet quem
introduit aussi la subordonnée relative et dont le verbe est prolaturum (fuisse); dans de nombreuses
copies, reum n'a pas été vu comme apposé au sujet quem : quem mox reum putant mandata
prolaturum nisi curasset.... « dont on pense que, bient6t accusé de ce crime, il aurait produit les ordres
de I'empereur si ¢ce demier n'avait pris soin... ».

On aurait pu s'attendre & ce qu'un plus grand nombre de candidats ne restent pas désarmés
face & un passif personnel: causa mortis fuisse ei creditur: littéralement « on croit que la cause de la
mort fut pour lui... ». La méme remarque vaut pour l'adjectif verbal introduit par le verbe curare, tout 2
fait classique - « s'il n'avait pris soin de les faire 6ter (= les ordres) et de le faire étrangler lui-méme ».
L'empioi d'un participe présent épithéte d'un pronom non exprimé est des plus classiques et la logique



imposait dinterpréter ce ei sous-entendu comme désignant Pison : « s'il (=Tibére) n'avait pris soin de
les lui faire &ter quand il (=Pison) les montra en secret ».

Le passif impersonnel est un point nettement mieux connu, les erreurs ont été peu
nombreuses sur les formes inscriptum (est) et adclamatum (est) .

Des lectures trop hatives (ou des ignorances morphologiques!) ont entrainé des faux-sens
dans la premiére phrase du passage consacrée & Agrippine. Questam, confondu avec quaestam, n'a
pas toujours été vu comme participe du verbe déponent queror, renvoyant & Agrippinam. Dans un
grand nombre de copies, les mots guiddam (lui aussi mal identifié et confondu avec le nominatif
masculin quidam) et liberius ont été mal référés : fiberius, comparatif de 'adverbe libere ne porte pas
sur apprehendit mais sur questam (« s'étant plainte avec trop de liberté »} et quiddam, accusatif
neutre du pronom indéfini, compléte questam (accusatif de relation ou c.0.d., les deux anatyses ont
6té acceptées).

Toute la phrase rapportant I'épisode des fruits offerts au repas nécessitait une rigueur
extreme, gréce & laquelie on progressait dans [a phrase avec cenitude. Plusieurs bonnes copies ont
montré cette rigueur. Le participe féminin & l'accusatif ausam ne pouvalt de toute évidence que
renvoyer & Agrippine, complément du verbe uocare ~ comme la note le laissait entendre —; dés lors le
sujet du verbe desit ne pouvait étre que Tibére. Plusieurs candidats ont procédé a des
regroupements hasardeux pour les infinitifs gustare et vocare : gustare compléte ausam et uocare le
verbe desii : « il cessa de s'entretenir avec Agrippine qui n'avait pas 0sé godter.. ». Porrecta a été mal
compris par piusieurs candidats et interprété comme se rapportant a Agrippine ; il renvoie au nom
poma, c.0.d. de gustare; dans le groupe poma a se porrecta, le pronom personnel se est un réfléchi
direct, il représente Tib&re: Agrippine n'a pas osé godter les fruits que lui tendait I'empereur.

Le prétexte de la réaction de Tibére était donné dans l'expression simulans se crimine arcessi
te nominatif simulans ne peut représenter que le sujet de desiit, Tibére, ainsi que le réfléchi (indirect)
se sujet de la proposition infinitive: « feignant d'étre accusé de crime d'empoisonnement ». On aurait
pu s'attendre & ce quun plus grand nombre de candidats maitrisent ces points. Identifier la
subordonnée introduite par cum comme adversative impliquait d'avoir pergu la perversité de
I'empereur qui avait établi ce plan pour perdre Agrippine; le uf, comme cela a été bien vu dans
plusieurs copies, a valeur explicative. Le balancement ef ipse et ilfa explicite le utrumque (les deux
moments du plan) : « & savoir qu'il lui offre des fruits pour ia metire & I'épreuve et qu'elle se défie
d'une mort quasiment assurée ».

Le sort réservé & Agrippine reléguée 4 Pandatarie a sans doute surpris par son horreur; par la
concision extréme sans doute aussi. Mais la encore ia grammaire permet d'établir le sens. Maigré 1a
note, certains candidats n'ont pas analysé conuicianti comme un datif se rapportant & e/ sous-entendu
complément de excussit (ei conuicianti: « & elie tandis qu'elle finvectivait »). Oculum a aussi été mal
rattache: il est, par exemple, devenu un c.0.d. du verbe conuicianti, intransitif (donc sans c.o.d)i
Toutes ces erreurs d'analyse ont provoqué de nombreux contresens. Le sujet du verbe excussit est,
comme depuis le début du texte, Tibére, qui confie & un intermédiaire (per centurionem) le soin du
chatiment, chatiment qui, & force de coups (uerberibus), fera perdre un oeil & Agrippine.

La méme difficulté concernant e participe au datif, récurrente et caractéristique de Suétone,
est présente dans la derniére phrase. De nombreux candidats n'ont pas réussi a étabiir Ia construction
de ce passage: destinanti renvoie & ei, sous-entendu et représentant toujours Agrippine, au datif dit
d'intérét, mori est le c.0.d. du participe au datif, et inedia est ablatif de cause : « & Agrippine décidée &
mourir de faim.. ». On supposera que la fatigue de la fin d'épreuve a empéché certains de reconnaitre
I'ablatif absolu ore diducto.

On ne saurait terminer ce rapport sans rappeler la nécessité, pour de futurs enseignanis de
francais et de langues anciennes, de maitriser parfattement la langue frangaise. L'on déplore tous les
ans un grand nombre de fautes d'orthographe, tant d'usage que grammaticale. Cette année n'a pas
fait exception. Ce sont toujours les mémes fautes d'accord que I'on se lasse de trouver. La syntaxe
est également fort mal respectée dans certaines copies, et I'usage de la ponctuation négligé. La
relecture, une fois la traduction recopiée, doit, de fagon trés attentive, vérifier la correction syntaxique
des phrases et le respect de ia ponctuation. Trop de phrases incorrectes en frangais et pas ou mal
ponctuées ont été trouvées dans les copies.

Rappelons qu'un exercice de version latine exige des connaissances en latin mais aussi des
quatités de traducteur. Le jury s'est plu & lire plusieurs copies faisant preuve de toutes ces
compétences: le texte, bien compris, y était précisément traduit, et méme avec élégance, ce qui
n'était pas aisé vu la difficulté de ta version.
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Pourquoi la peste qui ravagea Athénes en 426 av. J.-C. fut d’une telle virulence.
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Rapport de la version grecque

établi par Marie-Héldne Menaut

Le texte proposé était un extrait de la Bibliotheque historique de Diodore de Sicile ( LV, 2-
6) traitant des circonstances de fa propagation de la peste & Athénes en 426 av J.C. Le
sujet devait 8tre connu des candidats qui ont traduit ou au moins lu en traduction le texte de
Thucydide. Diodore aborde la question de fagon plus scientifique, cherchant & expliquer les
causes de la premiére épidémie. Les difficultés ne naissaient pas de la syntaxe, somme

toute simple, mais le texte demandait une traduction précise et cohérente.

Les naotes sont échelonnées entre 1 et 20 ; la moyenne est de 10, 79 , ce qui est satisfaisant,
car nous savons que beaucoup de candidats commencent I'étude du grec & l'université en

premiére année de licence.

Nous voudrions cependant attirer l'attention sur un certain nombre de notions qui nous
paraissent indispensables & acquérr pour que les futurs certifiés dispensent un

enseignement de grec solide au collége et au lycée.

- Le texte présentait des génitifs absolus en abondance : émgnrobong 5¢ tfig loToplag

{1.3) poyeyevnuéviv £v TQ XEIWGOVI HeEyGAwv SuBpwv {1.4), Bcppaivopéviuy... ToUTWY Kai
anmouévv(l.7), Tfc 8¢ Bepuaciag tmitaolv AaBouong kal 1ol dépoc éumrdpou yevopévou (113),

pndepic wogews yevopéwng ( 1.14). Le génifif absolu non identifié encourt la peine
maximale ; de plus, la traduction en frangais doit rendre compte de la valeur
circonstancielle adéquate : la cause « parce gue, comme » convenait pour le
premier exemple ; le temps, la concession apparaissant dans la traduction ont été
sanctionnés. Pour le second exemple, ia valeur d’antériorité mélée a la cause par
rapport au verbe ouvipry pouvait étre rendue par «Des pluies torrentielles se
produisirent Fhiver précédent; voici ce qui s’ensuivit:... ». Il s'agit d'adapter la
traduction au contexte ; c’'est bien 1& que l'exercice de version révéle la maitrise de ia

langue frangaise.
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Une autre caractéristique du texte et de la langue grecque est 'emploi du génitif
partitif : Tdv arpaniwrdiv (I1) et Thv §' GMwv non identifiés conduisaient 4 un contre-
sens ; Diodore oppose deux catégories de pertes : celles qui ont lieu « parmi les
soldats » et celles qui ont lieu « dans le reste de la population », c'est-a-dire les
hommes libres commes les esclaves ( £AcuBépwv Te xai SoUAwv étant mis en
apposition & Tiv GAwwv). Il fallait savoir que tout citoyen n'était pas soldat, que tout

homme libre n'était pas citoyen.

L'expression « oi mAigror Tiiv vogoUvrwy » doit 8tre également connue comme un
idiotisme : « la_plupart des gens atteints par la maladie » ; « les trés nombreux
malades », ou « les malades, en grand nombre » étaient sanctionnés au-deld du

faux-sens. Le bon sens excluait « les meilleurs malades ».

I fallait construire correctement las propositions infinitives substantivées : 4 Ia ligne
12, 76 pr iveoan Toug £moiag  est le sujet de la proposition infinitive dépendant de
ouviPn; larticle substantive l'expression qui est elle-m&me une propositions
infinitive : « Le fait que les vents étésiens n'ont (ou n'avaient ) pas soufflé ». Dans
I'expression suivante Si& 10 ToUg TeTeAeuTnkdTag év alTf Te0ag0m, les candidats n'ont
pas tous identifié Toug TeTeAcuTNKOTAE cOomme sujet de TEBGYOQ : « A cause du fait
que ceux qui étaient morts y avaient été enterrés », « parce qu'on y avait enterré des

morts »,
On attend également du candidat la maitrise des particules et des adverbes .

Si on recommande de ne pas traduire le y&p de début de texte puisqu’il
relie la phrase au texte précédent qui n'apparait pas, il fallait traduire yap
ligne 10 par « car », ou « en effet », ou encore par deux points , ponctuation
qui est toujours bien venue car elle allége la traduction. Le pléonasme « car

en effet » est sévérement sanctionné.

Le candidat doit aussi faire comprendre au comecteur qu'il a repéré xai
adverbe et le traduire par « aussi », « méme » ligne 5 et lignes 15 et 19 516 kai « c'est

pourquoi aussi » ou « c'est pourquoi justement ».



Nous revenons sur la traduction de piv...58 évoquée régulidrement dans les
rapports.La traduction par « d'une part... d’autre part » est lourde et imite certains
correcteurs ; cependant cette particule sert & structurer le texte : ligne 1 et 2 1éfodg
et iteig se trouvaient développer TGiv oTpanwTGv; on pouvait traduire par “et”; de la
méme fagon aux lignes 19 et 20 pév..5¢ permet de comprendre que olgav et
bokoOoav sont apposés a v vijcov AfAov “ Ille de Délos qui éiait consacrée a

Apollon et qui passait pour avoir été souillée ».

Quant a 8, il sert de liaison banale et peut ne pas étre traduit (ligne 7);
cependant «et», «or», «mais» peuvent convenir seion le contexte : ligne 3,
ligne5, la traduction par « mais » a été sanctionnée ; la traduction par « or » ligne 13

a été sanctionnée.
-Les temps doivent également &tre traduits avec la plus grande attention.
Il faliait 8tre attentif & I'orthographe ligne 9 et ne pas confondre yvépevov
( équivalent ionien de yiyvépuevov) avec l'aoriste yevopevov.

Le texte présentait une alternance d'imparfaits et d'acristes qui marquaient

tantdt la répétition ou la durée, tantét l'immédiateté ou lefait pur et simple.

L'aoriste ne peut se traduire a l'indicatif par un imparfait : guvéfn ne pouvait
se traduire comme oguvéfaive ; par exemple « par coincidence, il se trouva que la
terre fut gorgée d'eau » (ligne 4). AieréBnoav « ils furent atteints par la maladie »
ligne1 a &té traduit souvent par un imparfait ou un plus que parfait; il est donc
indispensabie de maitriser parfaitement la conjugaison des verbes athématiques.

Mais il faliait bien traduire EppmTov par « ils se précipitaient ».

Les participes aoristes peuvent avoir soit une valeur d’aspect , soit une valeur

d'antériorité . A la ligne 6 be€apivoug indiquait bien la dernidre notion, par rapport &
Oeppaivopévwv employé deux lignes plus loin dans la méme phrase. On pouvait

hésiter pour le génitif absolu undewég WoEeux yevopévng * alors qu'il n'y avait cu qu'il

n'y avait eu aucun moyen de se rafraichir ».



L'infinitif aoriste se traduit avec une valeur d'antériorité par un passé simple

ou un passé composé( ligne 1 drropaAciv) , par un passé simple ligne 5 guvéfn mv
yiiv Evudpov yevioBai : « il s'ensuivit que la terre fut gorgée d’eau » ainsi qu'a la ligne
6 Apvaga et axeiv. Mais les infinitifs aoristes éx0éa0a (1. 4) karaypua (1.17) ont une

simple valeur d'aspect.

Nous recommandons aussi aux candidats de faire trés aftention au sens des prépositions ot

de les traduire lorsqu’elles prennent la forme de préverbe.

Ainsi il fallait donner la valeur de mpé- dans mpoyeyevnuévioy év TG XEIRGVI PEYAAwY

Suppwv * de grosses pluies s'étant produites au cours de l'hiver précédent’

Omép suivi d’'un nom de nombre ne se traduit pas par « au-dessus de », mais par

« plus de » ; kard Tiva xpnopdv ; « selon, d'aprés, suivant un oracle »

-On attend d’'un candidat au CAPES de lettres classiques qu'il montre que les fangues
anciennes sont une école de préclslon. Des confusions de formes sont tout a fait
regrettables : freig(12) , «les cavaliers», a été confondu avec Trmol, «les chevaux; 70 Bgiov
(1.18) * la divinité” a été fraduit sans aucune logique par « le soufre” ; iepdv ( 1. 19), adjectif
apposé a vijoov sous-entendu mais qui apparaissait dans la phrase précédente a été traduit

ar “le sanctuaire “ au lieu de Iiie sacrée d’Apollon.
p

A ce propos, une connaissance de la civillsation était utile : il fallait savoir que 'on ne
pouvait ni naitre ni mourir, & Délos, sanctuaire d’Apollon, et que lille ne pouvait donc recevoir
de sépulture. Ainsi I'on évitait un faux-sens sur SokoOoav 5¢ pemdveal * (I'le) qui passait

pour avoir 6t¢ souillée... » et non qui « semblait » ou « qui avait l'air ».

-Les fautes de frangais et d'orthographe ont été beaucoup trop nombreuses et sont

fortement sanctionnées : un professeur se doit d'écrire un frangais irréprochabie.

Les accents : il existe un accent aigu, un accent grave, un accent circonflexe en
frangais. Les accents horizontaux sont comptés comme des faules. « brdlant »,
« rafraichir » prennent un accent circonflexe ( on a trouvé aussi « raffraichir »!) ; on
distingue « il fut « passé simple de « il fiit » imparfait du subjonctif. L'accent n'est pas

la pour «faire plus ou moins joli », mais s’explique par P'étymologie latine et se



préserve par la pratique de la grammaire. Qui, mieux qu'un étudiant de lettres

classigues, peut et doit le savoir ?

Les régles concernant les adjectifs numéraux sont ignorées de beaucoup de

candidats ; les « quatre milles » ont cdtoyé les « quatre cent » ; rappelons que mille
est invariable, que cent multiplié prend la marque du pluriel, sauf lorsqu'il est suivi

d’'un autre nombre.

Aprés que est toujours suivi de Iindicatif méme si les joumalistes font réguliérement
cette faute! Les correcteurs devaient lire « Aprés que de grosses piuies sont
tombées » et non « Aprés que de grosses pluies soient tombées » ; cette demiére

formule est sanctionnés.

Lorsque des propositions circonstancieiles ou complétives sont coordonnées,

la coordination est suivie obligatoirement par « que » , au risque de faire une

faute de construction. Par exemple lignes 4 et suivantes « ... il arriva que la
terre fut gorgée d’eau et que bon nombre aussi des lieux en creux étaient de

véritables fondriéres ».

Les fautes sur les pronoms relatifs proviennent de la difficulté rencontrée par
les candidats & manier « dont » et le relatif composé en frangais. Ligne 12,
dans la phrase &' wv dei kara 10 B£po¢ WixeTal T TTOAD TO0 KaupaTog le relatif avait
pour antécédent ToUug érnaiag , “les vents étésiens”; rappelons qu'en frangais,
I'antécedent ( qui « marche devant ») doit immédiatement précéder le relatif et qu'il
ne faut pas hésiter a le répéter si ia phrase précédente impose un autre ordre une
traduction prés du texte pouvait étre la suivante : « Une troisidme cause de la

maladie fut que les vents étésiens ne souffldrent , vents grice auxguels en été la

canicule est toujours tempérée ». Le candidat était libre d’alléger la phrase en la
transformant & la voix active, mais il fallait respecter les régles de la grammaire

frangaise.

It faltait enfin étre trés attentif & I'emploi de o0rog : reprenant ce qui précéde, it

est traduit par « celui-la, celle-1a, cela » ; annongant ce qui suit, il est traduit

?



par « celui-ci, celle-ci, caci ». Ainsi, ligne 7 To0twv reprend 1Gv KoiAwv TOTTWY
et doit étre rendu par « ceux-Ci »« ou ces derniers » ; de méme tigne 8 rattag
reprend aruidag « fes vapeurs », d'oli « celles-ci, en s'exhalant... ». Mais a la
ligne 4, radra annongait le développement suivant “ il est nécessaire
d'exposer ce qui suit” ou “il est nécessaire d’exposer ceci »,0u « voici ce qu'il

ast nécessaire d'exposer ».

-Beaucoup de fautes aussi sont dues a des définitions imprécises de mots en
frangals.

Passons sur des fautes grossiéres graves : les vapeurs « s'exhalent »
et ne « s'exaltent » pas ! Il s'agissait d’analyser les causes de la propagation

de I'épidémie dues aux conditions climatiques et a la configuration du terrain.

Les pluies abondantes ont fait que « la terre fut gorgée d'eau » guvipn v yiv
Evudpov yevéaBai (I5) : Evubpov n'a pas été toujours vu comme attribut de Tiv yRv;

« recouverte d'eau, inondée» ne convenaient pas.

Ensuite ligne 6 t@v xoiMuv TOmMWv désigne « des craux du terrain »,
configurations naturelles, « des dépressions dans le terrain» et non des
« réservoirs » qui auraient été destinés & recevoir de I'eau. Ceci permettait de
comprendre Aipvaaa infinitif aoriste de Apvalw : « beaucoup de creux du temrain,
apres avoir regu une grande quantité d'eau, devinrent marécageux formérent des
fondriéres » c'est-a-dire « des trous pleins d'eau et de bous dans un chemin
défoncé » selon la définition du Petit Robert. Il ne fallait pas se contenter de recopier

une traduction du Baifly.

Kai &mmi TOV EAQV TRV voowdn SiaBeav ¢xovrwv (1.9) : outre gue vouwdn n'a
pas toujours été identifié¢ comme un accusatif singulier, il a été fraduit par
« nauséabond », faible pour parler de la propagation de la peste ; il fallait aller jusqu'a
« malsain », « délétére » ( cet adjectif dont le sens premier est « nuisible a la santé »

convenait parfaitement au contexts).
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i Tg mpoopepopivng TpePig Kakia ligne 10 a sans doute été compris, mais
mal rendu; il fallait cerner le sens de mpoogepopévrc .Baily indiquant « ce que l'on
prend », il fallait indiquer absolument une notion qui impliquait « la nourriture
absorbée », sans lequel on ne pouvait comprendre ni la propagation de la maladie ni
le sens de diepBappivnv Exovreg v QUOIv & la ligne suivante. SiepBappévnv est
attribut de v @dov complément d'objet de Exovreg et devait étre rendu par « les

fruits étaient de mauvaise qualité, gatés ».

Le jury a valorisé la traduction de ¢miraov dans fe sens de “canicule” 3 la ligne

13, ainsi que kxauparwdn rendu par « caractére fébrile ».

En conclusion, une version prend du sens au fur et # mesure que la traduction
s'élabore ; les phrases s'éclairent les unes par les autres. 1l est donc recommandé
aux candidats de bien gérer leur temps et de ménager un temps de relecture final
afin d'affiner le sens définitif. Un brouillon est indispensable de fagon 3 ne pas rendre

des copies illisibles 4 force de ratures. Le jury en tient compte.

Puissent ces remarques étre utiles aux futurs candidats !



RAPPORT SUR L’EXPLICATION D'UN TEXTE FRANGAIS
établi par Monsieur Jean-Claude Gaven

Un rapport de jury — et celui-ci comme tant d’autres qui {'ont précédé — est certes un bilan,
nourri d'impressions partagées au long des épreuves, dont le rapporteur n'est que le truchement
fidele, mais c'est aussi un guide pour les futurs candidats. A ce titre, il parait bon, aprés avoir donné
des éléments chiffrés propres & la session 2009, de rappeler les étapes de I'épreuve et les attentes du
jury, pour conclure sur quelques recommandations qui semblent essentielles.

259 candidats étaient admissibles, 247 présents ; 150 ont été admis au CAPES, avec une
moyenne (en explication francaise) de 11,4. 12 postes étaient ouverts pour les candidats au CAFEP
(29 présents) ; la moyenne des admis est de 14,92.

Il apparait ainsi que le niveau des regus est trés satisfaisant ; un nombre appréciable de
candidats, par leur maftrise méthodologique, leur culture et la finesse de leurs analyses, ont
favorablement impressionné le jury, qui n'a alors pas hésité 3 décerer une excellente note, voire le
maximum possible, en se réjouissant pour les futurs éléves de ces futurs colldégues.

L'épreuve d'explication frangaise consiste en un commentaire méthodique d'un texte littéraire
du XVi* au XX° siécie, d'une durée maximale de 30 minutes, suivi d'un entretien de 20 minutes au
plus. Le temps de préparation accordé au candidat est d'une heure et 45 minutes, dont il convient de
décompter éventuellement une dizaine de minutes consacrées au choix du texte. Le candidat en effet
tire au sort un butletin qui propose deux extraits d'ceuvres appartenant 4 des genres et des siécles
différents. Insistons sur ce moment et son importance stratégique : le jury a souvent &é étonné de
choix opérés, sans doute par défaut, qui menaient des candidats & affronter un texte qu'ils maitrisaient
bien mal : vouloir commenter telle page céidbre de La Nausée en ignorant tout de ses enjeux
philosophiques est pure inconscience ; voir dans un poéme des Contemplations comme « Pasteurs et
troupeaux » la douleur de Victor Hugo aprés ta mort de Léopoldine est plut6t constemant. Le conseil
est donc simple: choisir I'extrait que I'on a vraiment les moyens de commenter; encore faut-il 5'étre
donné ces moyens, ce qui suppose d'avoir quelque culture et d'stre conscient de ses lacunes.

Le temps de préparation suffit donc en principe & dominer le texte proposé, de longueur
modérée, mais variable {un sonnet, une tirade, une page de roman..., le choix se faisant en fonction
de I'unité du passage plutt que mécaniquement selon un certain nombre de lignes ou de vers). Le
candidat a en main une édition présentant 'oeuvre compléte et peut consulter ce qui entoure son
extratt; il dispose également d'un dictionnaire Robert qui devrait fui éviter d’avouer au jury son
ignorance de tel ou tel terme; attendre de futurs professeurs de fettres classiques quelques lumiéres
étymologiques et quelques notions sur les évolutions sémantiques ne semble pas une exigence
déraisonnable.

L'explication commence par une lecture expressive : tout professeur de lettres est un bon
lecteur qui sait faire partager son plaisir devant un texte. Que les candidats ne considérent pas cette
étape comme une pure formalité, mais songent qu'elie révéle largement I'idée qu'ils se font du texte ~
ainsi que, trop souvent, hélas, pour tes poémes, leurs incertitudes métriques ; quils soignent les
ligisons, n‘estrapient pas les vers et n'oublient pas les diéréses.

Le jury attend que le candidat annonce un projet de lecture, sans ie perdre de vue ensuite, et
ne découpe pas systématiquement son extrait en trois parties, au mépris parfois du mouvement
méme du passage. Le jury ne privilégie aucune démarche méthodologique particuliére, mais un
commentaire suivi parait plus judicieux qu'un commentaire composé qui préte trop souvent au survol
et 4 la paraphrase. L'essentiet consiste 4 mettre en ceuvre une approche du texte consciente de ses
buts et de ses moyens, respectueuse des genres et des registres, présentée dans un langage
soutenu et précis. Sans vouloir établir un sottisier, on peut déplorer des imprécisions terminologiques
inquiétantes pour un futur professeur, tant en rhétorique qu'en stylistique, voire en grammaire.
Certains candidats se croient obligés de faire un sort & chaque mot qu'ils isolent du contexte et
baptisent & leur fantaisie, confondant par exemple adverbes et conjonctions. D'autres nomment incipit
I'exposition au théétre, négligent les questions d’énonciation, oublient les points de vue dans I'ceuvre
romanesque.

L'entretien qui fait suite & I'exposé du candidat ne comporte aucun piége, ne témoigne aucune
matveillance ; il vise & faire préciser tel ou tel point évoqué précédemment, & ouvrir une piste de
réflexion, & présenter une suggestion d'interprétation. Le jury mesure aiors la disponibilité et la
réactivité du candidat, qualités professionnelies & coup sir. Dans les meitieurs cas, I'entretien est
devenu un échange cordial d'impressions, comme on peut en avoir entre collégues, en toute
sympathie et humiiité devant un texte.

Les recommandations essentielles sur iesquelles on voudrait finir consistent avant tout a se
donner une culture solide et des connaissances précises : familiarité avec les grandes ceuvres,



bonnes notions d'histoire littéraire, lumiéres suffisantes 4 propos des démarches critiques. Certes, un
professeur n'est pas une encyclopédie, mais il faut, par des lectures larges, éviter de ramener un texte
a l'idée étriquée que l'on se fait de son auteur: tout Comeille ne se résume pas au conflit de la
passion et de la raison, ni Rabelais a la critique du Moyen-4ge ; le « réalisme » de Balzac n'est pas
incompatible avec un certain humour.

Un concours se prépare trés en amont de i"année ol I'on s’y présente, mais il n'est jamais trop
tard pour combler ses lacunes ; c'est ce qu'ont montré certains candidats persévérants qui, d'une
année a lautre ont su progresser d’une fagon trés satisfaisante. Puissent ces quelques remarques
étre utiles aux futurs candidats, quelle que soit la forme prise par les épreuves & venir; elles se veulent
conseils de bon sens nourmis par I'expérience des classes de lycées et colléges .Bon courage & tous
pour 2010 !
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RAPPORT SUR L’EPREUVE ORALE DE LANGUES ANCIENNES

présenté par Marie-Francoise MAREIN

Le présent rapport concerne tant 1’épreuve de grec que celle de latin. Sur les 259
candidats déclarés admissibles 4 I’issue des épreuves écrites du CAPES de Lettres Classiques
2009, 247 se sont présentés a I’épreuve orale de langues anciennes (latin ou grec) et 150 ont
été déclarés admis. La moyenne de ces 247 candidats admissibles s’élevait & 10,60 et la
moyenne des admis 4 13,83,

Les candidats admissibles au CAFEP étaient au nombre de 30, avec 29 présents
pour 12 postes. La moyenne des présents en langues anciennes était de 10,26 et celle des
admis de 15,58,

Les 150 admis ont obtenu les notes suivantes :

20:12 13-14: 8 6-7:7
19-20: 14 12-13:7 5-6:3
18-19:12 11-12:5 4-5:2
17-18: 19 10-11:7 34:1
16-17 : 13 9-10: 8 2-3:1
15-16: 11 89:5
14-15: 8 7-8:7

Les 12 admis au CAFEP ont obtenu les notes

20:2

19-20:2

18-19:2

16-17:1

14-15:3

12-13: 1

3-4:1

Le jury félicite les candidats pour les excellentes prestations entendues et le
rapporteur se propose de faire une synthése qui permette aux futurs candidats de prendre en
compte, dans leur année de préparation, toutes les attentes d’un jury.

Les rapports de jury des années précédentes constituent une mine de ressources et
de renseignements indispensables pour tout étudiant préparant un concours, Ils sont

Les clés de 1a réussite

1. dans la connaissance du déroulement de I’interrogation

Le candidat choisit un billet sur les trois qui lui sont proposés dans le « pot » de
tirage et qu’il remettra au jury, signé, au début de son interrogation. Ce bitlet comporte
'auteur (grec ou latin), le titre de 1’ceuvre, 1’édition, le début et la fin du texte & traduire, le
titre de Pextrait et éventuellement des notes. L’examinateur qui a assuré le tirage lui fournit
I’ouvrage et lui indique sur le livre le début et la fin du texte.




Le texte comporte environ dix-huit lignes ou vers et le candidat dispose d’une
heure de préparation. L’édition fournie étant rarement I’édition Budé, le candidat se sera
entrainé pendant ’année a travailler sur les éditions Oxford et Teubner et ne sera pas surpris
de voir que les éditions anglaises comportent peu de signes de ponctuation, que les éditions
allemandes, au contraire, comportent de nombreuses virgules — car elles sont ponctuées selon
le génie de la langue allemande qui oblige a faire précéder tout subordonnant d’une virgule.

Attention dong a la distinction entre relative déterminative et explicative.

Parmi les auteurs les plus souvent proposés sur les billets de tirage, citons :

Pour le gree

O prose :

les orateurs attiques ANDOCIDE (Sur les
Mysteres), ANTIPHON, Lysias (I, XI,
Contre Simon, Pour l'Invalide), ISOCRATE
(Héléne, Panégyrigue, Sur ['échange,
Paix), DEMOSTHENE (Chersonnése, Paix,
Couronne, Philippigues), ESCHINE {(Fausse
ambassade, Contre Timarque, Contre
Ctésiphon), ainsi que HERODOTE, LONGUS
(Daphnis et Chloé), LUCIEN (Dialogues des
morts, Dialogues des dieux), LYCURGUE
(Contre Léocrate), PLATON (Alcibiade,
Cratyle,  Euthyphron, Gorgias, Ion,
Meénexéne, Phédre, Phédon, Protagoras,
République, Timée), XENOPHON (Anabase,
Economique,  Helléniques, Cyropédie,
Banguet) ...

Pour le latin

o prose:

APULEE (Métamorphoses), CESAR (Bellum
Ciuile, Bellum Gallicum), CICERON
(Catilinaires, Tusculanes, Lettres a Atticus,
De amicitia, De diuinatione, Pro Sex.
Roscio Amerino), CORNELIUS NEPOS,
PETRONE (Satiricon), PLINE LE JEUNE
(Epistulae), QUINTILIEN, SALLUSTE (Bellum
Tugurthinum), SENEQUE (Lettres a Lucilius,
De ira, De clementia), SUETONE (Vie de
César, Auguste, Tibere Claude, Néron...),
TACITE (Agricola, Germanie, Annales),
TITE-LIVE (Ab urbe condita livres 1, 2 et
24) ..

o poésie-théitre :

HOMERE (lliade, Odyssée), SOPHOCLE
(4jax, Philoctete, (Edipe roi, Electre),
EURIPIDE (Alceste, Andromaque, Hécube,
Hippolyte, Iphigénie a Aulis, Iphigénie en
Tauride, Meédée, Oreste, Phéniciennes,
Suppliantes, Troyennes), ARISTOPHANE
(Acharniens, Assemblée des femmes,
Grenouilles, Guépes). ..

o poésie-thédtre

CATULLE, HORACE (Satires), JUVENAL
(Satires), LUCAIN (La Pharsale), LUCRECE
(De Natura rerum), OVIDE (Les Amours,
UArt  d’aimer, Métamorphoses, Les
Remeédes a ['amour, Tristes, Pontiques),
PLAUTE (Ménechmes, Miles gloriosus,
Pseudolus, Aulularia), PROPERCE (Elégies),
SENEQUE (Hercule furieux, Médée, Phédre,
Troyennes), TERENCE (4delphes), TIBULLE
(Elégies), VIRGILE (Enéide) ...

Ces listes sont juste indicatives, elles ne sont absolument pas exhaustives.

L’interrogation dure trente minutes et se déroule en deux temps : 20 minutes pour

la prestation, 10 minutes pour I’entretien,

Dans ces 20 minutes le candidat introduit le texte par quelques bréves

considérations sur I’auteur, ’ceuvre et, si possible, la place de I’extrait dans 1’ceuvre, qui
montrent son aisance 4 le situer par rapport & un genre, 4 un moment de I’histoire
événementielle, & un mouvement littéraire. Il ne récite pas consciencieusement la notice qu’il
vient de recopier dans le dictionnaire et ne se contente pas non plus de reprendre le titre
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proposé et les éléments du chapeau introducteur fourni mais il suscite I'intérét de son
auditoire en mettant en valeur dés I'introduction un élément important du texte ; ainsi les
grandes banalités seront-elles évitées.

Un temps fort de I’épreuve sera la lecture du texte car elle donne le ton de toute la
prestation. Le candidat aura & ceeur de faire vivre son texte en le présentant selon la
prononciation qu’il désire pourvu que la lecture n’accroche pas le texte et avec un ton
approprié, ni emphatique, ni monotone mais expressif ; il ne lira pas trop rapidement mais en
marquant les élisions quand il lit un texte poétique, la césure pour les hémistiches et le
rythme, en différenciant @ et o, et en évitant le ton sinistre... Parfois cette lecture est un vrai
supplice pour le candidat et pour le jury, particuliérement en grec : on ne peut imaginer un
professeur écorchant son texte dans sa classe, flit-ce sous le coup de [’émotion.
L’entrainement a la lecture 4 haute voix est indispensable pour lire sans faute, sans hésitation

et par groupes syntaxiques.

Le candidat traduit le texte par petits groupes de mots, en relisant juste les mots
constituant une unité syntaxique et en suivant au maximum [’ordre du texte. La traduction se
fait posément, lentement, certes pour laisser aux examinateurs le temps de noter mais aussi
pour que le candidat ne voie pas le temps de I’entretien réduit, celui-ci étant proportionnel a la
durée de la prestation, ce qui le pénaliserait car il a souvent besoin de ce temps pour reprendre
certains points de traduction et rectifier les erreurs commises. Si d’aventure un groupe de
mots n’a pas été¢ compris, il le signale et passe a la suite, sans balbutier ni passer rapidement
en pronong¢ant un mot sur trois... Il nhe propose qu’'une seule traduction pour un groupe de
mots, dans un frangais sinon élégant, du moins correct. Cette traduction suit immédiatement la
lecture, ces deux moments n’étant pas dissociés par la présentation des mouvements du texte
et I’annonce de la problématique.

Puis il le commente: & traduction dominée, c’est le commentaire qui fait la
différence. C’est & ce moment que le candidat annonce son projet de lecture en rapport avec le
texte, les mouvements du texte et les grands axes de son commentaire. Ce commentaire peut
étre linéaire mais il faut bien penser qu’analyse linéaire ne signifie pas paraphrase improvisée
au fil du texte ; on évitera les commentaires trop bavards, qui ne disent rien ou presque mais
qui s’éternisent dans une inutile paraphrase. Il peut également étre structuré autour des gtands
axes proposés par le texte et se développer par une analyse précise des éléments du texte que
le candidat cite constamment et en grec, mettant en évidence la richesse (historique,
stylistique...) du texte proposé. Si le commentaire doit étre totalement improvisé sur un texte
mal dominé, il revient au candidat de faire fléche de tout bois, de parler de I’ceuvre en général,
de I’auteur, des noms propres du texte : il élargit le cercle au maximum mais, quelles que
soient les circonstances, il assure un commentaire, étape incontournable de sa prestation. On
se gardera bien de plaquer des connaissances artificietles : un commentaire n’est en rien
I'ouverture et le débaliage d’une caisse 4 outils stérile ; les «indices d’énonciation », les
«champs lexicaux », la « focalisation » ne rendront pas nécessairement I’étude brillante,
I’inventaire des figures de style non plus d’ailleurs : les outils n’ont pas a &re nommés pour
eux-mémes mais pour leur rble au service du sens. En d’autres termes, un jury attend non une
grille plaquée sur un texte — méme dans le cas d’un commentaire totalement improvisé —
mais, & partir des éléments pris dans le texte, une vraie étude du sens, de I’intérét, de I’enjeu
ou des enjeux du texte, présentée dans un parcours qui fasse vivre le texte sans le défigurer
par tout un arsenal qui révéle souvent 1’incapacité & pénétrer dans le texte.
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Le second temps, les 10 minutes d’entretien, est trés important et exige la
collaboration active du candidat. Ces dix minutes passent trés vite et plus le candidat répond
juste et rapidement, plus il augmente sa note car les fautes ne lui sont plus comptées si elles
sont rapidement corrigées. Défaitisme, atonie et lenteur excessive sont & proscrire absolument.
Est rédhibitoire le fait d’étre inaudible (du fait d’un débit trop rapide ou d’une voix
mourante), d’étre absent et de s’auto-détruire : on ne se mobilise pas pour atder un candidat
qui ne prend pas son sort & cceur : aide-toi, le jury t’aidera ! 11 est capital de se préter avec
dynamisme et motivation au jeu de 1’entretien et de rester combatif jusqu’au bout en montrant
ses qualités de communication, en paraissant intéressé et non ennuyé par ses propres propos,
en faisant usage de tous les indices que donne le jury pour rétablir le sens d’une expression. A
une question posée par le jury, il est inutile de répondre par « comme je vous I’ai déja dit... »,
c’est justement sur un autre terrain que ce qui a déja été dit que le candidat est invité 4 aller,
Le jury appréciera sa pugnacité — en rien synonyme d’agressivité — et déplorera sa
déliquescence, inquiétante chez un futur enseignant.

2. dans I’ « optimisation » du temps de préparation

Le moment de la découverte du sujet est important : on sera particuliérement
attentif au paratexte : auteur, ceuvre, titre de P'extrait, place de ’extrait dans I’ceuvre, chapeau
introducteur, notes de bas de page, autant d’indices capitaux.

1l faut s’imprégner du texte par une lecture posée de I’ensemble en s’appuyant
systématiquement sur les indices fournis, noms propres (il sera bon d’en chercher certains
dans les dictionnaires mis & disposition), connecteurs nécessairement « logiques »,
vocabulaire spécifique, etc.

Il n’est peut-étre pas utile de passer du temps & écrire in-extenso sa traduction,
I’on retrouve aisément les passages simples, quelques points un peu délicats seront, eux,
consignés par écrit. L’entrainement permet a chacun de savoir jusqu’a quel point il peut se
faire confiance. Comme on n’écrit pas sur "ouvrage et comme, 4 1’expérience, le travail sur
un texte 4 travers le prisme d’un transparent ou d’un calque n’a pas fait ses preuves, on se sera
habitué 4 prendre ses notes sur une feuille.

Tout en mettant sur pied la traduction, 'on pense déja a ce qui constituera des
points fédérateurs du texte autour desquels viendront se greffer toutes les remarques
adjacentes. I faut ensuite trouver le temps d’organiser logiquement les grandes lignes de son
commentaire. Le candidat aura également préparé sa conclusion pour ne pas avoir 4 terminer
son expos€ par « Voila », ou « C’est tout ce que jai trouvé & dire. » (s’il dit: Towcdrta
eipnobo, il s’attirera cependant la bienveillance du jury).

Le candidat aura a sa disposition dans la salle de préparation les ouvrages suivants :

- dictionnaires grec-frangais : Bailly et Magnien-Lacroix

- dictionnaire latin-frangais : Gaffiot

- Dictionnaire de la mythologie grecque et romaine de P. Grimal

- Dictionnaire de I'Antiquité, mythologie, littérature, civilisation, M. C. Howatson,
Oxford, Paris, Robert Laffont, Coll. « Bouquins », 1998.

- Guide romain antique, G. Hacquard, J. Dautry, O. Maisani, Hachette Education, 1967

- Guide grec antigue, P, Faure, M.-J. Gaignerot, Hachette Supérieur, 1991.



- le Petit Robert

- le Petit Robert des noms propres

- Le Petit Linré, A. Beaujean, Gallimard / Hachette, 1960.

- Le Petit Littré, Livre de Poche, La Pochothéque, coll. Classiques Modernes, 1990
- LaBible

1 aura juste le temps de chercher le sens de quelques mots, a lui d’utiliser le dictionnaire de
fagon rentable : en cas de doute on cherchera un mot, méme courant {confondre gqueror avec
quaero par exemple entraine un contresens) et on se fiera 4 son intuition pour d’autres mais
on ne perdra jamais de vue 'essentiel : on se bat avec un texte, on ne se noie pas dans un
dictionnaire,

Avant de quitter la salle de préparation il consacrera deux minutes & se dire
mentalement le texte pour se familiariser avec lui et se mettre déja en situation.

3. dans I’ « optimisation » de I’année de préparation

Le candidat aura compris que ce qui est appelé « improvisé » de grec ou de latin
n’est en rien synonyme d’adtooyediaopa mais nécessite un apprentissage sérieux. Ce n’est
que par la pratique des textes que I’on acquiert de I'aisance dans la traduction, les textes sont
2 la base de tout et la pratique de la lecture cursive dans I’édition bilingue « Classiques en
poche » par exemple est excellente et indispensable tant pour découvrir des textes que pour
s’entrainer & des repérages siirs et rapides dans le texte. Le « petit grec » et le « petit latin »
sont des valeurs siires, les Lettres latines de Morisset et Thévenot ou le Res Romanae aussi.
Le candidat doit consacrer au moins une heure par jour & traduire des textes, écrit et oral ayant
ce point commun : la traduction.

1! faut en outre nourrir cette lecture 4 la source par un apprentissage méthodique
de la langue, de la littérature, de I’histoire et de la civilisation grecques et latines.

Des révisions systématiques de morphologiec et de syntaxe du grec et du latin
seront organisées. On ne change pas une grammaire qui gagne, celle qui vous a permis
d’atteindre le niveau est celle qui vous convient, on mémorise plus facilement les exemples et
on révise beaucoup plus rapidement un ouvrage que 1’on connait bien. S’il fallait en citer une
par mati¢re, ce pourrait étre la Grammaire latine de Sauzy (Lanore 1977) et la Nouvelle
grammaire grecque de Joélle Bertrand (Ellipses 2000). Les exercices que propose J. Bertrand
dans la Grammaire grecque par 'exemple, (Ellipses, 1996 ), exercices suivis de leur corrigé,
seront un entrainement particuli¢rement efficace pour la maitrise de la langue grecque.

Le candidat identificra aisément en morphologie des formes comme &pEopert,
Eowoo, {oaot, mepgbévra, repukdta, et n’ira pas penser que dpdxovra est le participe du
verbe Spoxdm pour pouvoir comprendre rapidement les reproches de Médée 4 Jason... Ses
réflexes lui feront reconnaitre d’emblée la possibilité de voir en aitodowv le datif du
participe, les tournures de base du type ¥xm + adverbe, tivog Evexa, d¢ en emploi
prépositionnel introduisant un compiément de lieu, &v conjonction / &v + optatif # &v +
subjonctif (en subordonnées), le génitif absolu introduit par un relatif, le génitif complément
de superlatif, etc. Ses automatismes bien au point lui interdiront de prendre le relatif pour
I’article, 1’anaphorique advov pour le pronom réfléchi adrév, Paoriste de Baives pour cetut
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de gépo. Il sait que I’accentuation n’est pas fantaisie d’auteur et il sera vigilant tout
particuliérement
- I’accentuation des 3 formes en -oot

* PovAedoor, Aboo infinitif aoriste actif (accent sur la pénultiéme longue)

* Botrevoat, Adoat impératif aoriste moyen 2°™ p. (accent remonte au maximum)

* Bovdedoor, Aboon = Bovieboeie, Adoeie optatif aoriste actif 35 p. sg (les finales
o et ot sont longues a I’optatif)
- @, motel présent de I’indicatif actif, 3™ p. sg / tij, moier impératif actif 2™ p. sg
- einé impératif aoriste 2°™ pers. et elne indicatif aoriste 3™ pers,
- ayyédde, vépm, péve, oneipm présent de I’indicatif non contracte / &yyeAd, vepd, pevd,
orepd futur contracte.

Il se gardera bien de traduire tout éventuel ou tout optatif par une forme en -rais et
aura les idées claires sur I'expression de 1’éventuel, du potentiel, de I’irréel. Il n’omettra pas
de réviser eipt, elju et iy tout spécialement et de se familiariser également avec I’ionien, le
relatif en particulier, chez Homére ¢t Hérodote, en ayant dérouté plus d’un. Il ne se laissera
pas non plus décontenancer en poésie par les élisions qui ne sont pas en nombre infini, de
I’entrainement régulier crée les bons réflexes.

1l faut que le candidat sache reconnaitre sans peine une interrogative indirecte en
latin, qu’il connaisse les valeurs du subjonctif dans une relative, qu’il ne parle pas de pronom
personnel quand il s’agit d’un adjectif possessif. La compréhension d’un texte sera impossible
si ’on pense que dignitas est un accusatif pluriel, regi un génitif singulier, que 1’on n’identifie
pas potes / posses, que nemo est confondu avec mihil et classé dans les adverbes. Des
confusions morphologiques, des structures courantes tel I’ablatif absolu, non identifiées, la
relative au subjonctif, le gérondif et I’adjectif verbal mal maitrisés..., n’augurent rien de bon
pour la maitrise de la compréhension du texte. On peut faire preuve d’une relative indulgence
avec un candidat qui n’a pas réussi 4 traduire mais qui prouve lors de Pentretien qu’il a
certaines bases sur lesquelles on peut construire.

Il est nécessaire également de se constituer un plan de travail pour ’acquisition du
vocabulaire (ainsi on ne pensera pas que uallum signifie « vallée », arcem «arc » ou lumina
« lumiére » en poésie) et 'on se sera peut-étre constitué également un répertoire d’idiotismes
(voir la Syntaxe grecque de Bizos (Vuibert, 1961) p. 242-256.

L’on aura sous la main également littératures latine et grecque et ouvrages
d’histoire ancienne pour combler les lacunes les plus graves ; on aura pratiqué assidment un
des nombreux ouvrages de littérature, tel La litérature grecque &’Alain Billault (Hachette
Supérieur, 2000) ou Les Genres littéraires a Rome de R. Martin et J. Gaillard (Nathan, 1991)
et le guide de poche des auteurs grecs et latins de P.-E. Dauzat, M.-L. Desclos, S. Milanezi et
J.-F. Pradeau (Les Belles Lettres, 1999) sera précieux pour aller 4 I’essentiel et cadrer son
$avoir.

Les candidats sont censés savoir que I’ fliade ne raconte pas la guerre de Troie, ne
s¢ termine pas sur la chute de Troie ou la mort d’Achille. Ils ne sont pas surpris de voir
¢voquées la tyrannie des Trente, |’expédition des Dix Mille ou encore Ia mort de Socrate. Ils
ont des connaissances claires et précises sur les Guerres Médiques, la Guerre du Péloponnése,
et méme la guerre lamiaque ; « sycophante », « synégore », « logographe » font partie de leur
vocabulaire et les institutions d’Athénes et de Sparte ainsi que les pratiques religieuses,



¢léments que tout helléniste rencontre dés ses premiers contacts avec les textes grecs, ne leur
sont pas étrang@res.

On ne peut pas ne pas connaitre (au moins dans ses grandes lignes) 1’Enéide ou
les enjeux des guerres civiles & Rome. La connaissance des grandes ceuvres et de certains
passages canoniques est attendue d’un futur professeur de latin. En voici quelques exemples :
’Euclion de Plaute désespéré par la perte de sa mamite ; Cicéron et le quousque tandem
contre Catilina, I’incipit de la Guerre des Gaules ou celui de I’Enéide, et — toujours chez
Virgile — Ie récit de la guerre de Troie, la douleur de Didon, Enée aux Enfers ; la fondation de
Rome racontée par Tite-Live ; ’éruption plinienne du Vésuve ; chez Suétone ou Tacite, les
portraits de César, Auguste, Tibére, Néron, etc., la liste est loin d’étre exhaustive.

It revient donc au candidat de se constituer un plan de lectures générales pour
acqueérir cette culture, en pensant que le grec, le latin - et le jury — ne se limitent pas aux
V*-IV® sigcles av. J.-C. ou aux I” s av.- I s ap. J.-C.

La connaissance de ’histoire et de la civilisation grecques et latines est
indispensable. Il faut se forger des repéres historiques simples mais précis. L’on pourra se
reférer 4 1'un de ces ouvrages : Le Monde grec antique, Marie-Claire Amouretti, Frangoise
Ruzé (Hachette Supérieur, 1990) ou La Gréce classique, Anne-Marie Buttin (coll. « Guide
Belles Lettres des civilisations », 2000) succinct, précis, bien documenté, Le monde grec de
Pierre Cabanes (collection Synthése, série Histoire, Armand Colin, 2000) offre cent pages de
synthése sur la vie sociale, la vie économique, les institutions, la vie religicuse et culturelle de
la Gréce ancienne. Trois ouvrages, que I'on retrouvera dans la salle de préparation, sont
incontournables :

- Dictionnaire de I’"Antiquité, mythologie, littérature, civilisation, de M. C. Howatson,
Oxford, Paris, Robert Laffont, Coll. « Bouquins », 1998.

- Guide grec antigue, Paul Faure, Marie-Jeanne Gaignerot, Hachette Supéﬁeur, 1991.

- Guide romain antigue, G.Hacquard, J. Dautry, Q. Maisani, Hachette Education, 1967

Les connaissances mythologiques, indispensables pour apprécier nombre de
textes, seront acquises ou confirmées par quelque ouvrage de synthése, par exemple Les
mythes grecs d’A. Eissen (Belin, 1993) ou Approches de la mythologie grecque de Suzanne
Said (Nathan, collection « 128 », 1993) pour une connaissance succincte mais précise en la
matiére.

La mati¢re est abondante, il reste au candidat A la faire sienne, phase la plus
passionnante : I’innutrition est aussi chére a tout helléniste et 4 tout latiniste qu’a Montaigne,
et la culture acquise, que 1’on aura & coeur de transmettre, est une richesse qui dépasse de loin
le cadre de cette épreuve. « Tfig & aperfig idpdta Beol npondporBev EBnxav / &BGvator »
Hésiode, Les Travaux et les Jours, v. 289-290 ; il en est toujours ainsi mais '« aventure »
vaut d’étre vécue, elle est vraiment ktfijo &g dei.
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Rapport sur épreuve sur dossier (Frangais — Langues anciennes)

établi par M. Philippe DURIN

L'épreuve sur dossier, quoique commentée et analysée chaque année dans les rapports
successifs, continue & poser parfois probléme aux candidats, en raison notamment d'un certain
nombre de malentendus sur les enjeux qui sont les siens. Loin de vouloir étre le compte-rendu
ltanique des erreurs ou des lacunes constatées cette année encore, le présent rapport se fixe pour
but de proposer un récapitulatif de tout ce qui pourra contribuer & la réussite des candidats. Si des
notes excelientes sont venues récompenser les prestations brillantes et plus que prometteuses pour
I'avenir, on constate qu'en revanche des notes trés basses témoignent d'un manque de maitrise de
I'épreuve, qui a handicapé de nombreux candidats.

1- Quel est I'esprit de cette épreuve ?

Comme l'ont fait déja les rapports antérieurs, il n'est pas inutile de rappeler que, selon les
textes officiels, 'épreuve sur dossier doit permettre au candidat de démontrer :

- qu'i connait les contenus d’enseignement et les programmes de Ia discipline au coliége et au lycée ;

- qu'il a réfiéchi aux finalités et & I'évolution de la discipline ainsi que sur les relations de celle-ci aux
autres disciplines ;

- qu'if a réfiéchi a la dimension civique de tout enseignement et plus particuliérement de celui dans
lequel if souhaite exercer ;

- qu'il peut faire état de connaissances élémentaires sur 'organisation d'un établissement scolaire du
second degré.

En d'autres termes, ce concours, qui vise le recrutement de futurs professeurs de Lettres
classiques, se donne pour objectif, & travers I'épreuve sur dossier, de tester leurs aptitudes & entrer
dans ce métier. Par cette épreuve, il s'agit que le candidat montre qu'il n'a pas seulement été un
étudiant performant, mais qu'il peut aussi endosser un rdle de professionnel de I'enseignement apte &
construire une réflexion didactique au service de Ia progression des éléves.

Cette réflexion touche a la connaissance des programmes de collége et de lycée, en frangais,
en latin et en grec, ainsi qu'aux finalités de ces disciplines : construire une culture humaniste dans
I'esprit des éléves, développer chez eux une maitrise de la langue et les entrainer a la réflexion et &
l'analyse critique, le tout visant & faire naitre une pensée et des golts éclairés et personnels.

Pour montrer qu'il sait prendre tout cela en compte, le candidat ne se croira toutefois pas
obligé de trouver une « dimension citoyenne » dans toutes les activités proposées, via le dossier, a
des éléves. Ii peut étre vain, parfois méme ridicule, de chercher & voir une occasion de formation
civique dans la lecture des Regrets de Du Bellay ou dans la contemplation d’'une fresque de Pompéi.
Néanmoins, sans tomber dans I'analyse forcée qui confine 2 la caricature, le candidat pourra souligner
ce qu'il y a de formateur au sens élargi, pour I'esprit d’un lycéen ou d'un collégien, dans la lecture des
lettres d'exil de Cicéron, ou dans I'étude de la maniére dont s’organise une description littéraire.

La réflexion didactique préside a toute analyse de dossier, dont elle est le guide. It convient en
effet que, dans son exposé, le candidat évalue de fagon argumentée ce qui, dans un dossier, peut
étre exploité devant une classe, ce qui mérite d'étre laissé de coté ou réorienté vers une autre forme
d'exploitation. En définitive, il ne lui est pas demandé de construire une séquence d’enseignement,
mais de mener I'analyse critique, au sens grec de cet adjectif, des documents proposés (textes avec
leurs appareils didactiques, legon, construction d’'une notion, exercices, épreuves de Brevet des
Colieges ou de Baccalauréat ...) dans I'optique d'un travail fructueux, formateur ou significatif avec
des éléves.
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2- Comment se préparer 7

Aussi évident que cela paraisse, il faul rappeler ici que cette épreuve doit se préparer
longuement et sérieusement au cours de I'année du concours.

-» La base essentielle de cette préparation consiste en plusieurs sortes de lectures qui donneront au
candidat les outils pour exploiter le dosslier qu'il aura a étudier. Au-deld des textes officiels géfinissant
les épreuves (Brevet des Colléges et Baccalauréat) et les programmes correspondant & tous les
niveaux de collége et de lycée, en frangais comme en langues anciennes, il sera essentiel d'étudier
aussi les Documents d’accompagnement, toujours féconds pour e réflexion et utiles & une meilleure
compréhension des contenus et finalités des programmes.

Le candidat trouvera dans ces références officielles des définitions, des propositions, des
éclaircissements sur lesquels sa réflexion didactique pourra s'appuyer avec sireté.

-> Le jury a pu constater également que la connaissance méme de la langue frangaise et de son
fonctionnement était insuffisante chez bon nombre de candidats. Ainsi, on a entendu dans les
commissions, cette année encore, des confusions entre conjonction, préposition et adverbe (sans
parier des particules en langues anciennes) ou de graves méprises grammaticales (linterrogatif
« qui » pris pour un pronom relatif !). L'émotion due & I'ambiance du concours ne saurait tout justifier,
et le jury hésite, dans ce cas, & faire confiance 4 des candidats qui, pour le plus grand nombre d’entre
eux, enseigneront, s'ils sont regus, devant des &léves de collége a qui il faudra faire comprendre - et
golter ~ les subtilités de la langue frangaise ou des langues anciennes. il convient donc de se
préparer aussi en consolidant ses acquis linguistiques.

-> Une autre fagon de se préparer utilement consiste & asseoir et & clarifier la connaissance que I'on a
de rhistoire littéraire. Il convient d'avoir l'idée sire de ce que fut la chronologie des mouvements
littéraires et artistiques, celle-ci reposant e plus souvent sur ia toile de fond de la chronologie
historique.

Matitriser cette dimension de la littérature, qu'elle soit antique ou frangaise, permettra d'éviter
des erreurs ou des ignorances graves. C'est ainsi qu'une candidate admettait sans sourciller qu'un
manuel fasse d'un texte de 1830 un écho de I'impressionnisme en peinture | A cet égard on ne saurait
trop insister sur la nécessaire compétence dont les candidats doivent pouvoir faire preuve dans les
domaines de l'art (connaissances des mouvements, lecture de Image artistique, savoir sur les
grandes ceuvres de la peinture, de la sculpture ...).

Pour toutes ces raisons, il faut fréquenter, lire et relire ies ceuvres, avec une curiosité
inlassabie, non seulement dans le but de passer I'épreuve du concours avec succés, mais aussi et
surtout pour en donner ensuite le golit aux générations d'éléves dont un professeur a la charge
pendant piusieurs décennies. Comment prendre le recu! didactique nécessaire sur un extrait de roman
patrimonial, si I'on n'a pas la connaissance de I'ceuvre entidre ni du contexte quil'a vue naitre ?

-> Il est utile enfin de se préparer en se familiarisant avec la forme éditoriale singuliére qu'est celle
des manuels scolaires. En particulier, 'étude des sommaires permet de maitriser progressivement les
programmes et leurs contenus, niveau par niveau. La lecture de chapitres, & l'intérieur des manuels,
conduit d’autre part & comprendre concrétement ia notion de décloisonnement, & en saisir les enjeux,
les difficultés aussi. Eile aide également 4 penser les notions de progression, de volume didactique,
de difficulté pour les éléves d'un niveau donné.

Si le candidat a fait I'effort de cette patiente et gratifiante préparation, il pourra se présenter
bien armé pour affronter le dossier qu'il aura 2 traiter le jour de I'épreuve.

3- A quels types de dossier peut-on s'attendre le jour de 'épreuve ?

Rappelons d'abord que I'épreuve peut concemer I'enseignement du frangais ou celui d'une
langue ancienne, en collége comme en lycée.

Forts d’'une préparation sérieuse et large en amont, les candidats sauront faire face au dossier
qui leur sera proposé, quelle qu'en soit la forme. Toutefois, ainsi que I'ont fait souvent les précédents
rapports, celui-ci se propose de récapituler les types de sujets les plus fréguemment rencontrés lors
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de ia session 2009. It n'y a |2 rien de limitatif, mais il est raisonnable de penser qu'un candidat qui se
sera entrainé & traiter ces différents cas de figure et & construire des problématiques & leur propos,
sera en mesure de traiter un sujet d’'un type queique peu différent.

Quelle fut la typologie des sujets 2009 ? Une bonne moitié d'entre eux a concerné
'enseignement au collége, le reste au lycée. Leur volume était compris entre 2 et 4 doubles pages
photocopiées, certaines d'entre elles pouvant étre proposées en couteurs lorsque I'iconographie par
exemple le justifiait. S'agissant de la discipiine, deux sujets sur trois ont porté sur I'enseignement du
frangais, un sur trois sur I'enseignement du latin ou du grec. Pour ce qui est des dossiers Langues
anciennes, l'usage veut que les textes d’auteurs latins ou grecs qui les constituent soient
accompagnés, en annexe, d'une traduction frangaise.

Dans le détail des types de sujets, on observe quatre catégories principales :

1°) un chapitre ou extrait de chapitre de manuel scolaire, de frangais, de latin ou de grec :

* dans le cas des dossiers Frangais, les documents ont pu porter sur
- un aspect des programmes : objets d'étude au lycée (éloge et bldme en 2
par exemple), — ies genres et sous-genres (le poéme en prose en 1%,
Pautobiographie en 3*™, la fable ...) - les registres (découverte du lyrisme en 4°™, fe
tragique et le comique en 2™*)
T e un théme ou un courant liftéraire (le héros en 6°™, &tudier I'histoire littéraire
enz2 " ..)
- un point de méthode dans la lecture des textes (le repérage d’une thése dans
“E texte argumentatif, eliipse et retour en amiére en 4°™, lire une scéne de théatre en
197 ..
* dans le cas des dossiers Langues anciennes (latin ou grec), le jury a, par exemple, proposé
(chapitre entier ou partiel) la découverte du génitif absolu en grec & partir d’un texte de
Soprggg.le sur la mort d’Héraclés ou l'initiation & la notion de ¢éclinaison latine dans un manuel
de 5°™.

2°) une épreuve écrite d'examen de Brevet des colléges, d'EAF ou de Bac Latin ou Grec (analyse
d'une épreuve ou, éventueliement, confrontation entre deux). Les sujets de Bac Latin ou Grec
(épreuve écrite obligatoire des séries L) invitaient & une analyse des compétences qu'ils permettaient
d’évaluer, de leur difficulté, de la progressivité des questionnaires soumis aux éléves candidats ...

Les sujets de Brevet ou d'EAF étaient & comparer, par deux, dans le cadre d'une méme
thématique ou d'un méme objet d’étude.

3°) un document de professeur(s) : par exemple, une séquence d’ouverture au latin en classe de 5*™
élaborée par un professeur pour ses propres éléves.

4°) une confrontation entre les différents traitements d’'un méme texte, d’'une méme notion, d'un méme
point de langue dans plusieurs manuels de méme niveau (la rencontre entre Julien et Mme de Rénal
dans deux manuels de 4*™; I'apprentissage du génitif absolu dans deux manuels de grec de 3°™) ou
de niveaux différents (Le foup et 'agneau dans trois manuels de 6°™, 4°™ et 1*®; 'apprentissage de
la ponctuation dans deux manuels de 6™ et de 5°™).

4- Quelles sont les attentes du jury quant au contenu de I’'exposé ?

a) Quelle orientation donner & son exposé ?

Il est bien évident quon ne construira pas son exposé de la méme maniére selon que le
dossier forme un tout ou se présente comme une confrontation d’extraits de sources différentes. Dans
un cas, il s'agit d’analyser la logique, la cohérence, la progressivité d'un ensemble qui pourmait étre
proposé & des éléves. Dans l'autre, I'entreprise consiste & établir des comparaisons, & apprécier les
points forts et les points faibles de documents regardés en paralléle.



Les candidats auront tout intérét a prendre garde 4 la formulation de la question que leur pose
le bulletin de tirage, et qui les invite toujours & s'orienter dans une certaine démarche. Celle-ci n’est
jamais seulement descriptive, mais toujours analytique et critique. Combien de fois le jury a-t-il eu,
cette année encore, & déplorer que des exposés soient restés exagérément descriptifs ! A l'inverse, it
a apprecié que les prestations des candidats soient guidées par une véritable problématique, un
authentique questionnement critique, gage de la réflexion didactique d'un futur professeur. Savoir
prendre du recul par rapport aux documents et progressions tout faits qu'un enseignant peut trouver
ici ou 14 pour guider son travail, est 'une des qualités que I’épreuve sur dossier permet d’évaluer.

b) Que faire des textes littéraires contenus dans un dossier ?

La question est d’importance au regard des nombreuses dérives observées par le jury 2009
dans les prestations de candidats victimes de I'un des deux écueils suivants.

Une candidate qui avait & étudier un dossier portant sur le blason littéraire (objet d'étude :
I'éloge et le bldme en 2"™) a consacré plus de la moitié de son temps d’exposé a une explication
détaillée d'un texte de Marot qui y figurait. I! y avait 14 manifestement erreur sur la nature de I'épreuve,
cette candidate ayant sans doute pensé qu'il était de son devoir d'analyser le poéme comme si elle
passait I'épreuve d'explication d'un texte frangais.

A linverse, pour un dossier portant sur la description en classe de 5°™ et qui ne comportait
qu'un texte littéraire (la vision des Halles au petit matin dans Le Ventre de Paris), une commission a
vécu la désagréable expérience d'entendre parer, pendant presque une demi-heure, de
décloisonnement, de démarche inductive, d'activité de I'éléve de maniére trés générale, sans qu'a
aucun moment le texte de Zola soit évoqué de maniére précise.

Le passage salvateur entre cette Charybde et cette Scylla se situe raisonnablement dans un
juste milieu fécond et concret. Il importe en effet de lire soigneusement chaque texte composant le
support d'un dossier, el de ne considérer I'appareil didactique des guestions et activités qu'aprés
s'étre soi-méme interrogé sur l'intérét que le texte en question peut présenter pour des éléves. Cela
permet d’avoir ensuite sur 'appareil didactique une approche a la fois ouverte et critique.

Le jury attend que le candidat évalue précisément la pertinence et la cohérence de cet
appareil didactique (les notes, les questions d'observation et d'analyse, les prolongements de
recherche ou d'écriture) par rapport a la lettre du texte que tes éléves auront sous les yeux. Comment
y parvenir si {'on se contente d'expliquer soi-méme le texte (ce n'est pas I'objet de I'épreuve), ou si 'on
ne s'y référe jamais de maniére précise ? On peut par exemple montrer que telle question de
lappareil didactique est ou n'est pas pertinente, si 'on se place du point de vue de I'éiéve, pour faire
émerger telle singularité du texte, ou que telle singularité du texte qu’on souhaite faire découvrir 3 une
classe n'est induite par aucune incitation du manuei.

Le jury n'attend donc ni explication des textes littéraires du dossier, ni transformation de ceux-
ci en prétextes & bavardage didactique, mais réflexion concréte sur la question de savoir comment
conduire au mieux une classe vers "objectif visé par le dossier.

c) comment ne pas perdre de vue le bon cap ?

Le jury, pour conclure sur ce point, insiste sur le fait que la qualité essentielle attendue des
candidats est le bon sens. Eu égard & un niveau de classe et & un objectif recherché, il conviendra de
se poser les questions éiémentaires mais fondamentales que dicte le bon sens :

« les lectures et activités proposées dans le dossier entrent-elles dans le cadre des
programmes en vigueur ?

+ leur difficulté, leur progressivité, leur volume sont-ils adaptés au niveau de la classe ? Est-il
par exemple raisonnable de faire traduire, presque sans aide, & des éléves hellénistes de
3*™ une longue tirade de Sophocle évoquant la mort d'Héraclés ?

* les activités sont-elles pertinentes par rapport & "objectif visé ?

* les éléves y trouveront-ils I'occasion de s'enrichir par les savoirs et savoir-faire qu’ils pourront
construire, mais aussi par la curiosité, le godt, voire I'admiration que ces activités de lecture
pourront susciter en eux ?

Qu'on ne voie surtout pas ici la proposition d’'un plan valide pour tout exposé, mais le rappel
des questions qu'un candidat ne doit jamais perdre de vue pendant son temps de préparation.
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§- Comment bien présenter son exposé ?

A travers cette épreuve orale, le jury entend vérifier qu'un candidat est apte A la
communication orale, préfiguration de ce que sera l'activité guotidienne du professeur devant ses
éléves.

Cette observation initiale a notamment pour but de dissuader la tentation, trop souvent
observée encore cette année, de « I'écrit lu». Des candidats qui lisent devant la commission un
exposé entidrement rédigé pendant les deux heures de préparation ne font pas la preuve de leur
aptitude @ communiquer en regardant les destinataires de leur discours, ni & improviser leur langage a
partir d’'un canevas non rédigé élaboré lors de la phase préparatoire.

Il importe également — les précédents rapports I'ont maintes fois signalé — de gérer son temps
avec exactitude, en conformité avec le volume de ce que F'on a a dire, dans la limite impérative de la
demi-heure. It est par ailleurs inutile de vouloit & tout prix utiliser les trente minutes imparties si I'on se
condamne par la méme a un remplissage stérile : mieux vaut un exposé plus court et plus dense
qu'un délayage étiré jusqu'a I'ennui.

Outre cette question de la gestion du temps, le jury souhaite, dans fa lignée des rapports
précédents, insister sur le fait qu'un professeur de frangais doit s'exprimer dans une langue précise et
correcte. On aimerait, par exemple, ne plus avoir 4 entendre des formules comme « de par » ou « au
final », des incorrections comme «rapprocher 4 » ou « comparaison a4 ». Il serait appréciable
également que linterrogation indirecte ne donne plus lieu & linversion du sujet comme dans
l'interrogation directe, ou que des impropriétés cessent d'émailler ficheusement les exposés, comme
lorsque « le prof donne des exo » ou lorsqu’ il « convoque les auteurs »...

Ces négligences ou sacrifices & une certaine mode ne sont pas bienvenus dans un concours
de recrutement de futurs professeurs dont on attend qu'ils soient capables, en classe, d’enseigner
dans une langue courante mais soignée,

Cette apparition du langage parié, voire familier, qui ne se limite pas aux seuls exemples cités,
dans les exposés de certains candidats, est d'autant plus singuliére, qu'elle s'accompagne assez
souvent d'un verbiage savant, quelquefois obscur et pas toujours maitrisé. L4 encore, le bon sens
commande de s'exprimer dans la fangue du juste milieu, compréhensible par des éléves, mais ne
s'abaissant jamais & encourager chez eux le reldchement coupable d’'un langage sans surveillance.

6- Pourquoi et comment réussir 'entretien 7

il conviendrait également que les candidats comprennent mieux l'imponance de la seconde
partie de I'épreuve, au cours de laquelle tout peut encore se jouer. Combien d'entre eux, pensant
avoir donné te meilleur d’eux-mémes lors de I'exposé initial, oublient ensuite de rester combatifs et ne
voient dans 'entretien qu'un preiongement quelque peu formel d'une évaluation désormais immuabie.
C’est une regrettable erreur de le croire.

Au contraire, le jury compte sur cet entretien pour pouvoir juger de la réactivité des candidats.
C'est alors le bon moment pour revenir, & linvitation des interrogateurs, sur des aspects confus,
inaboutis, voire erronés de I'exposé. |l ne faut donc pas craindre de s’y montrer nuancé vis-a-vis de ce
qu'on a pu dire déja, de clarifier un élément d’analyse ou de jugement du dossier, de faire preuve
drautocritique le cas échéant. Le jury apprécie que des candidats sachent, au besoin, réorienter leur
lecture du dossier ; inversement, {a redite pure et simple des propos initiaux ne saurait justifier que la
note progresse entre les deux parties de 'épreuve.

Or c'est bien de cefa gqu'il s'agit : entre la note provisoire sur faqueile ie jury s'est accordé a
huis clos lors de la bréve interruption séparant ies deux parties de I'épreuve, et la note définitive que
le candidat obtiendra a l'issue de 'entretien, et qui ne peut étre qu'égale ou supérieure A la premiére,
les écarts sont susceptibles d’étre trés grands.

C'est pourquoi le candidat le pius combatif, le plus apte & mettre en question de fagon
cohérente ses orientations initiales, peut espérer se voir récompensé par une amélioration
substantielle de sa note, espoir dont se privent automatiquement celui cu celle qu'habitent, & I'amorce
de {'entretien, la résignation ou, plus simplement encore, I'impression que tout est joué.
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Soyons concrets : lors de cet entretien, il importe de se montrer, hors de tout revirement
opportuniste, apte & revenir, avec réflexion et argumentation, sur des orientations que I'on avait pu
prendre de maniére inconsidérée ou superficieile.

Le candidat ne craindra pas non plus de dire franchement quel usage il serait prét a faire du
dossier devant une classe, ni de profiter des sollicitations des interrogateurs pour suggérer soit des
utilisations différentes des documents proposés, soit des pistes de prolongement ou d'élargissement
vers d’autres documents, A cet égard, le jury apprécie de pouvoir constater non seulement ia
réactivité d’'un candidat, gage de sa potentielle aisance devant des éléves, mais aussi I'étendue de sa
culture littéraire au premier chef, historigue et artistique pius largement.

Que tous les candidats qui se préparent au concours solent persuadés que s'ils se conforment
aux conseils ici prodigués, le jury aura plaisir & récompenser leurs qualités et leurs efforts.
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